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Hitchcock monotematikus alkot6, mind az
otvenkét filmje ugyanarrél szél (szimomra
egyediil a bin érdekes vizudlisan — vallja), am
eszkiztara gazdag, stilusa meghatdrozhatatla-
nul dsszetete és egyedi. Alighanem ezére is vale
egész nemzedékek (kozeik a tole igencsak kii-
16nb6z6 nouvelle vague-osok) tanitomestereve.
A filmtoreénetben ismeriink nala jelentosebb
stilusteremtd, nyelvijité miveészeker, am ha
valaki a filmi hatédsok mechanizmusat akarja
tanulmanyozni, ahhoz az 6 élermbve kimerit-
hetetlen forrasul szolgal. Elvégre a filmnyelv
nem més, mint bizonyos hatdsok elérése bizo-
nyos képekkel, bellitdsokkal, fényekkel, moz-
géssal. S ehhez a vilag Gsszes rendezje kizil
alighanem Hitchcock értett a legjobban: film-
jeit a kezd6 rendezdk gy forgathatjdk, minta
mozgoképi nyelv paratlanul gazdag szotarat.




Hogyan kell filmeket csinalni? Egy
Kézbe a kamerat, aztan nyomni. Adj neki!
o6”) Folyik is, akar a zoldar a Tis an.

(.. Siiker a cson

Ja, és hogy kell-e még hozzd valami? Talan. Mi

Benne van a Baron Gyorgyben.

Vademecum (. velemjir6™). Zsebbe renni, és mindig

follapozni! Mert nem semmi. Igen, bizony:

konyv, sorvezerd, meg minden. Ki

61 hallorcad, kiskarekizmus.

Bizony az. Nem is k

Benne van az utolsoé :2(mek egyikének. ..

Mir egyikéne inak a szentnek néha

S6t talan maga a titok. A nagy titok.

ElG a piros ceruzdt! Hazogasd a En mir kicsit be-

gitertem. Ime:

.Soha nem ami realisztikus, hanem ami hatdsos.”

imomra nzual:san dil a biin érdekes.”

z az, aki semmit se csinal, de azt jo

LA ﬁ'lm nem abrizolas, hanem nyelv.”

Na és a legmélyebb, Gsideji kommunikacios alapelv:

Lova te a kozénséger!
akkor tisztelt olvaso, kezdj neki!
éljen Bdron Gyorgy! Ujra magasba emelte a nagy

Hicch lobogojat!
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wEz a hely a vilagom. ..”
(Norman Bates)

Eldsz6

okatlanul nagy szerepet jatszanak Alfred Hirchcock mivei-
nki nem tagadja 2 mozgésiriny fontossagar a filmekben: 2
épelméleti vizsgalodisok kedvelr tirgya ez Balizs Bélicol
einen és Arnheimen it André Bazinig & Gilles Deleuze-ig
legkiilonbdzobb megkozelitésmédokar emlitsik). Ugyanak-
elathataclanul gazdag Hirchcock-irodalom (... egyetlen més
ez6 sem ihletett meg ennyi érrelmez6c” — irja Deleuze), amely

n beszél err6l (legfoljebb 2z egyes bedllitisok konkrer in-
Hah el nagyszimd interjdjaban, igy a filmek sordt behat6an
nalizalg Truffaut-beszélgerésekben sem.

(!

zitésben. Ebben a tanulmdnyban arra prébalok magyarazatot
ilni, miére alakult ez gy, abbol a felcécelezéshdl kiindulva, hogy
yan tudatosan épitkezé filmkészitonél, mint Hitchcock, aki dtven-
¢kfilmje minden egyes képkockdjac gondosan elére megrervezte,
rgatdson szinte semmi szerepet nem hagyott a véletlennek
szerint a forgatdson a bimészkoddk dlraldban az els asszisz-
st vélék a film rendezjének, mert 6 bonyolitorta — Hitch kész
a kezében — az igymenetet, mikozben maga a Mester a hat-
figyelc vagy szunyokale), nos, ilyen alkoté eserében ez az élet-
jarkdnsan vegigvonulo, a filmeoreénerben szokatlan kompo-
s nem lehet véleclen. |
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reénet kédféle rendezt ismer. Az egyiknél a film midr a tészler,
mwkg yv irdsakor megsziiletik, a forgatds annak pus, leby.
id a mud a vagdskor nyeri el végsé formajit. A masik tipus
forgacds sordn ,ir6dik”, a forgatdkoényv csak vizlay, i,
z — ebben az eljérdsban tag teret kap az improvizgi;
micit. A h}ggypmﬁyyqslhoﬂywoodi filmkészitéshep a;
2z uralkods ( .‘Z' ~utal a ,betonforgatdkonyv" kifejezés)
mn filmmivészetben a masodik a gyakoribb (Godarg
jumﬁ' m’ﬁdszgre erre a legszemlé.[etesebb példa)j
< r‘e;ng;!e_z&e_;? akik gondosan kidolgo.
nak (példdul Alain Resnais), s olyan
oka Js,aktk a forgatdson hozzak meg 4
| André de Toch). |
] az akadémikus iskola hive. Nila c;
at, 4 stadiérendszerben dolgozs
kényver képrél képre leforgacni,
s a befekterSknek, hogy aza

tete kivéeelo), nem a hollywood
3 alk0t61 ‘médszerének koverkezmé-

: a'%éjembe‘n, mire a stidiémun-
dolgozataban, amely a National Board
meg 1938-ban Rendezdi szemponiok (ng
Szeretem képrol képre papirra vetn! ©
j 1052 | kidolgozni a forgatksnyvet, miclot

] s 4 2 oaleor

:n elmondja, mar a forgatdkonyv {rasako

: ! L e o it
kész felvételt, hanem azt a reakcidt is, am

BARON GYORGY %+ ALASZALLAS Az ALVILAGBA O

a jelenet a néz6kben kivile. Mindebbdl kivetkezik — s ez tiinik ki a

ﬁuﬂaut-bes-zé]getésbél is —, hogy Hitchcock élermiivében a képpel,

a kompozicioval kapcsolatos minden, l4tszacra lényegrelen dontés is

tudatos és elére degondolt volt. J6 okunk van rehic feltérelezni, hogy

nem ok nélkiil hasznilta oly gyakran a vertikalis mozgasokat, amelyek

miivészetének egyfajea védjegyévé vilrak A dolgozar arra resz kisétleter,

hogy ennek okait kutassa, Bir a kévetkezékben sok Hirchcock-filmré]

esik 526 — mindenekel6tt a rendezs f5 maveiként szamontartott Szédii-

lse6) (Vertigo), Biiviletrd| (Spellbound), Forgiszéles\ (Notorias), Tébolyro

(Frenzy), Madarakr6| (Birds), Gyanakvi szerelemrd] (Suspicion), Hatsi ablabrol
(Rear Windo), Eszak-északnyugated) (North by Northwest) —, egyetlen fil-
et fogunk behat6an vizsgalni, s ez 2 Psycho. Nem csupdn azére tessziik
ezt mert a Psycho Hitchcock legtébber emlegetett és elemzeer mun-
kaja (magam példaul a Szédiilést izgalmasabbnak, sor, tokéletesebb-
ﬁek gondolom), hanem azére, mert a Psycho, akir egy laboratériumi
targy, idedlis alanya vizsgdléddsunknak: benne elemezhets legtisz-
tdbban a rendezd térkezelése, a verrikilis rerek és kompoziciok alkal-
mazdsa és azok Gsszefiiggése a hitchcocki pszicholdgidval.

' Dolgozatomban a filmek cimeit els emlitéskor magyarul és (angolul)
adom meg, a tovabbiakban a magyar cimeker hasznlom. A hivatkozi-
sokndl és idézeteknél nem a szakeudomdnyban hasznilatos forrasmegje-
lolésekkel élek, hanem az esszéirisban alkalmazote rugalmasabb méd-
szert alkalmazom. Az idézetek forrisait nem adom meg libjegyzetben:
4z irodalomjegyzékben utalok arra a nagyszima kényvre, tanulmanyra,

‘amelyek gondolatait felhasznaltam, amelyek dolgozatomhoz inspiraci-

6ul szolgiltak. Elvégre konyvem nem szigortan szaktudominyos
munka, hanem egyfajta gondolatkisérler, szabad kalandozas Hitch-
cock vildgaban. Ennek ellenére az a szindékom, hogy elemzésem szi-
gordan a filmek keretein beliil maradjon, az éleemiver egységes, on-
torvény( strukeiraként kezelje — abban a hitben, hogy a rendszerben
folvetsds kérdésekre a rendszeren beliil lelhets vélasz.
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Vizszintes és fliggoleges terek
] ¢s mozgasok a filmekben

A filmvaészon téglalap alakd. Ez az dgynevezere akadémiai méret, 5,
| 133-as— vagyis a négy a hiromhoz — mir a kezdetekkor kialakult. 4, 8s.
N mozzsok egyetlen pillanatig sem kisérleteztek négyzer vagy enyhé;
t 4116 alakd formdval. Ennek magyarazata nem technikai, hanem tar.

 ralmi. A filmfelvétel és -vetités korai és késobbi technikajibo] nep,
kovetkezik a fekvo forma. A lumiére-i eljirdssal négyzet vagy il
alaku képek is készithetdek letrek volna. A film eléképének szimirg
forografidknal példaul nemhogy nem kizar6lagos, de még uralkods.
nak sem nevezhetG a fekvd alakzat. A formdt a tirgy hatdrozza meg:
porereknal, dll6 alakoknil (ez a forografidk leggyakoribb tirgya) in-
kabb a vertkilis kcpforma az altalanos, mert ez koveti a targy for.
. majar. Téjforoknal vagy csataképeknél (gondoljunk Robert Capa
'p' munk:iim) a fekvo forma a gyakoribb, de ugyanilyen elfogadort az

egyenl6 c olda.lu négyzet alakd fotogréfia.

l’. ~ Mind 2 kényvek, mind a fordmiivészeti albumok, mind azok az albu-
I‘II mok, amelyekbe 2 csalddi képeker gytjtjik, legtobbszor 4ll6 téglalap

;. alaknak, azaz a vertikalis formit részesitik elonyben. Az ok a tartalom-
n rejlik, s 6nmagaban nem kovetkezik a technikabol. A fot6 tirgy
lehet 4ll6 és fekvo a.lakzat sa fotografiak alak]ana.k sokfele

105, képtﬁl képre médosul. A mozgokep dinamikus, a valmm
ji;lozgéképen beliil is folyamatos, tehdt nem képzelhetd e,

. ﬁ,. n Kkeépkivigaror az idedlisnak tetsz6 keretben vetitiink (rordlt

etet példaul cinemascope-ban, dialégust a mdr emlitett aki-

k,ép vagatban, portrét, kozelit 4ll6 formatumban).

tehdt olyan format kellett talalnia, amely a legalkalmast

ni;a‘i;a kép keretezésére, azaz értelemszerdien a leggyakoribb kep-

t ajtike ﬂl$ g meg Mlg a fot6 targya az, amit az alloképen lcunk

hb
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a filmkeép tirgya folyamatosan valtozik az idében, Mint Bazin joggal
mutatott rd, a film a statikus fénykép iddbeli kiterjesztése, vagyis a
film 4lland6 és 4ltalinos tirgya a mozgis. ,Maga a mozgas bomlik le
és 4ll djra Gssze — irja Deleuze. — A képsik a mozgis-kép. A képsik,
amennyiben a mozgist egy viltoz6 egészre vezeti vissza, bizonyos
id6tartam mozgd metszete.”

A filmkép horizontilis formdja tehdt a mozgasbél kovetkezik, pon-
tosabban abbdl csak az kivetkezik, hogy valamilyen irinyban hosszi-
tottnak kell lennie, mivel a négyzet alaki kép statikus tirgyar feleé-
telez. Hogy ez az irany horizontdlis és nem vertikilis, az abbél az egy-
szerd ténybol adédik, hogy a filmképen megjelend mozgasok tobb-
sége horizontalis, mivel az életben is ilyen a mozgisok tobbsége. Ez
nem pusztin tapasztalati tény (t6bber kbzlekediink vizszintesen, mint
fiiggolegesen, tobbet néziink oldalra, mint £6] & le): 2 tudarunkban ma-
ga @ mozgas képzete is horizontdlis. Vagyis a haladast nemesak térben,
hanem idében is horizontilis mozgasként képzeljitk magunk elé. Ha

felrajzoljuk az idévektort, abban az id6 az egyik iranybél halad a masik-
‘ba, mindig vizszintesen, és — az eurdpai kulrirkorben — mindig balrél

jobbra, ‘miként az irdsban a torténetek leirt ideje is mindig balrél

jobbra tart (a kottaban ugyanigy, balrél jobbra tarté horizonralis tér-

beli mozgids irja le a zene id6beli haladasar).
|, Van-e jogunk azt illitani a filmkockainkr6l — kérdezi [A féemezik [o-

vagja egy jelenetét elemezve] Eisenstein —, hogy benniik is ugyanilyen

hatirozortan meg van szabva a szem mozgasa? Nemcsak hogy igennel
valaszolhatunk erre a kérdésre, hanem még azt is hozzarehertjiik, hogy

| ez a mozgas éppen balvil jobbra halad. .. Tehar szemiink kockardl koc-

kéra haladva tanulja meg, hogy a képet balrdl jobbra olvassa. De még
ez sem elég: az, hogy minden egyes kiilon kockdt mindig ugyanabban
az irnyban — balrél jobbra — néziink, annyira hozzaszokratja szemiin-
ket a horizontdlis olvasishoz #/taliban, hogy a filmkockak pszicholigiai-
lag is mintegy vizszintes sorban éplilnek egymashoz, megint ugyanabban
az iranyban, balrdl jobtra" [Kiemelések az eredetiben — B. Gyl



gy ~ szemben a valésigos élet Mozgisfoly,
b a bale6l jobbra tarté mozgis, min -I,.

_ szakemberek dltal ismert tény is, ]I(ng‘.f
alan nagyobb hangsalyt kap a szinész, mintha , j-ul)fl
dréreriinkbe. |
zgéképek mozgasokat dbrdzoltak, s6t, épp ez, 4
l"qm\lta dsa volt a lényegiik, s nem a tore¢e
égiikben horizontalisak voltak (A ks,
megintdzitt ontizd, a Place des Cordelljiy,
(3/4-es ardnyban) fektetett képen jelen-
nem mozoghatott, a képkivagat néha igy i
“ kisfidja oldale kirohant a kép.

ok kellett (bizonyara rendez6i ucasi-
6t a kamera lacészogébe, s o

t Deleuze még nem nevezert
pen belal létezik mozgas) a

yolultabb kameramozgi-
tabb vagdsok iranyaba, Ggy

elsGsorban tébb horizontélis mozgdst jelent
m ékﬁf’ taldldsa utan elterjed a cinemas
cirkoramaval, am soha nem latunk kisérle-
e a kép magassiginak novelésére !
; ére. A folyamatnak csak a tele
t. Kialakul egy kompromisszumos mereh
._.ﬁs arény, am'i jéva] SZélt‘SL‘N‘.
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mint a kezdeti akadémiai forma, 4m nem ériel a cinemascope széles-
ségét, 5 igy még befér a képernybkre. Ugyanakkor a legtibb tévekép-
gmy_é megérzi_ az eredeti 133-as arinyt, vagyis azt a képformit,
amely alapvetGen a fix kameraval folvett kevés mozgésra épiil, mert
ez felel meg a tévémisorok rermészetének, amelyekben a legtobb
képkivagat b6 premier plin, amerikai plin, szekond és sziik kistoral
(vagyis a kbznapi észlelésnek megfeleld plinok, szemben az erds ha-
tast nagykozelikkel és tavolikkal), s kevés mind a képen beliili, mind
a kameraval leirt mozgis.

A vertikdlis irnyi mozgas tehar, bar jelen van a mozgoképeken,
lalla.pvetﬁen mégis atipikustiak mondhaté a horizentalis mozgasokhoz
képest. Ez a film anyagszerlségébél, eredend6 realizmusibol, a valo-
sighoz (a valésag mozgisaihoz) fiz6d6 kivételesen szoros viszonybol
‘ad6dik. Pusztin kiznapi tapasztalatainkra ramaszkodva megkockaz-
itathatjuk, hogy a filmekben e kétféle mozgas arinya nagyjabol megfe-
el annak az aranynak, ahogy a valésagban verrikalisan vagy horizontilisan
‘szemlélédiink, vagy magunk vertikalisan, illetve horizonrdlisan mozgunk.
‘Mindkét esetben az utdbbi gyakorisiga olyan nagymértékben felilmalja
\az el6bbiét, hogy az egyik tipikusnak, a misik atipikusnak nevezhers.
1 J

15
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A vertikdlis mezd Eisenstein filmjeibep

|.| Bir a modern filmmivészet egyik legszembetnGbb vivménya 4 kép
L‘ dimenzidinak minden oldali tdgitdsa, igy a vertikdlis mez6 egyre (I
I' 'utju.lteﬂa kihaszndldsa (a legradikalisabban alighanem Orson .
| éleunﬂvébm. sok néz6 mdr azon a tényen is meglep6dott, hogy 4, ;
- filmjeiben mindig litszik a szobdk mennyezete, amit a stidiokh,,
r.. folvere hagyoményos mivekben nem lehetett mucatni, mert fsn, 2

i ' lémpik helyezkedrek el), mégis, minddssze két olyan klasszikus re;.
JI I.ll dez6r6l cudunk, akinek élecmvében feltinben nagy szerepet jars,i\

2 vertikalis mozgéas. Eisenstein az egyik, és Hitchcock misik. By,
.inmﬂn:mﬁﬁik €lermiive gazdagon dokumentilt, ennck okairdl rés;-
“imsmegyﬂ:ﬁ}uk sem ir vagy beszél. |
Eisenstein ugyan hosszan taglalja az dltala kifejlesztete versikilis
gzet, &m ez a metaforikus elnevezés nem a térkezelésre utal, ha
i:zmﬂmn p.mcura fligg0leges vonalaira, amelyek — szemben 4
al jelz6 vizszintes vonallal — a zenekar elemeinck
jelzik. Ennek ellenére a‘Pazjmmkzrz (és a tobbi Eisen-
szembet(ing, hogy a rendez a teret vertikilisan tagol
‘ aﬁiggéleges mozgasok, elsésorban a képen belil
léptséjelcnet amelynek dinamikéjat egy csaknem
Me tart6 mozgds adja meg, amint a katondk
smi’tja a tomeget. Fiiggblegesen tagolt maga ¢
feliil 2 ‘par:mcsnolq hid, alatta a fedélzer, lent @
Zén hélétermek és a géphaz. A nagyjibol hirom
: ﬂmb—vétos—ha;é) filmedreénet masodik részebet
yira fiiggolegesen, mint vizszintesen ,mozgl
Gn huﬂﬁmmk folyamarosan lefelé, s nemcsak a hajon
riak a fels6 gépdllasok.
a vertikumhoz két kiilonhozé oklal masy
nstein marxizmusa, mely ideoldgia a [.1r>.u|dl”’
nbolik usan vertikilis térben helyezi el és 05!
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ketté fent és lent lévikre, elnyomékra és elnyomotrakra. A Paryombin
téeserukedrdja — fent a tiszeekkel és lent a legénységgel — pontosan
mutatja ezt: a film elsé részének tireénete — térben elmesélve — arrél
5261, hogy a lent lév6k birtokukba veszik a fenti teret. Ugyanilyen
szemléletesen fejezi ki a fent és lent ellentétét a lépesdjelener, amely-
ben a katondk mindvégig fentrdl lefelé szoritjik a viroslakékar. A leg-
tobb ilyen jelenetben viszonylag kevés a kameramozgis, a dinamiz-
mus a képen beliili le-fel mozgisokbdl fakad. A [épcsdjelenerer pél-
d4ul olyan mozgalmasnak érezziik, hogy csak tobbszori megnézéskor
tiinik fel: a rendezd sokdig kizérélag fix bedllirdsokat hasznal, a moz-
gés élményét a képen belili mozgasok és a gyors, idénként zokken-
tete vagasok adjik.

A vertikélis mez6 kihasznildsanak masik oka Eisensteinnél larsz6-
lag pusztin technikai, 4m ez is szorosan kotdik a rendezdi filozofia-
hoz. Nevezetesen, hogy Eisenstein, a marxizmus szellemében, a tor-

ténelmet tomegek mozgisinak-harcinak fogija fel, s nem foglalkozik

az individuummal, az egyéni sorsokkal, a lélekrannal Vagyis a konf-

likeusok nem az egyes emberek, hanem csoportok-tomegek-osztd-
lyok kozott zajlanak (felkelés a cirkalén, a varos és a hajé kozoer ki-

£ejl6d6 szolidaritas, a vérengzés, a cirkalé és a floera ralalkozdsa). En-
nek megfeleléen mindig emberek csoportjaic litjuk mds csoportok

ellenében. Ennek riszra strukruralista dbrazoldsira a legkézenfek-

v6bb m6dszer a felsé gépillas: csak az muratja meg viligosan az egy-
massal szemben illé csoportokat. Ezért kapunk a hajén feltinden
sok felsé total a tiszeek sordval szembenalld legénységrol, ezére ldc-
juk az odesszai tomeget felsé gépallasbol hullimzani hossza sorok-
ban — szemmagassigbol fényképezve a helyzec kaorikus és érrelmez-
hetetlen lenne: éppen azt a tiszea hatalmi és oszealystrukeirit nem
liendnk, amit a rendezd mutarni akar.
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A vertikélis mez6 Hitchoock filmjeiye,

& u|

ruk, Eisensteinnél a vertikilis mozgisok felttingen nagy g
 kovetkezik abbdl a tdrsadalomfilozéfiabe), amelyben, c. n‘1}“.!
ereznek. Nehezebben megvilaszolhar kérdeés, mi az ok mﬁ;
xk éleemiivében a vertikalis mez6 gyakori haszndlatdng),
az ‘t&y ‘-ﬁghl szorul maS'Yal'ézatl‘a, ]Z'l{)gy a Pjy(bo' aSy
et alkordjanak mivészetében kiilénssen nagy szerer.

) i rep
& vercikalis cagoldsi rerek és az ilyen irdnyd — keépen b:;f:
kiviili — mozgdsok. Nem olyan 4ltaldnosak és gyakorig)

mnrnkiﬂ:m, am a filmek csticspontjai legtobbszi; valg.
zashoz kapcsolhatdak. A Brwiler hésének traypm;.
gyemkkol‘abﬂ-ﬂ egy ter6rol lefelé csiszva akarg:.
- haldlar okozea: a film ennek a traumdnak a pszichoana.
T cirténet elmegyégyintézetben jatszodik),
- az analitikus folyamat végén — a fentrd] lefels

ek egy nyomaszeé élmény kovetkezeéhen
esz, nem tud a mélybe nézni, nem képes magasu

- wolule szerelmi és biiniigy sordn megszi-
kanyargés csigalépcson fik

terében: az elsében itt esik meg ¥
filmvégi nagyjelenetében ezen hozz! k

fﬁhﬁs, a harmadikban ezen halad
‘megvilagitott tejespohirral a férj, "ka'
balek, s méreg van-e a pohirban vag)

..'I' y | ' | .L
mﬁ’ ”mz“SYﬂkOsa is, § vezetl illduz,.u.uf.’l
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_maginyosan maradt kamera, min :
.Ha i a,& Al . ideig @ ez
sigjelenetében, dcsorog egy
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ajed eléte, azedn ugyanolyan koméreos lasstsiggal, shogy fslkise
kéjgyilkost és dldozarit, elindul lefelé, kimeggygaz utcégri,tﬂ:}iu;jlel:el:
t6s20g, folemelkedik a felvevbgép, a nyiizsgs Covent Garden negye-
g[etlﬁquk, s egyre kisebb a hdz, amelyben, tudjuk, gyilkossdg zajlik.
Lérpcsdvezet fol a Madaratban is a padlisra, ahol 2 madarak a film
végén silyosan megsebesitik a hésnée. E filmben fencrd] jon a fenye-
getéll; a levegdbdl; leglitvinyosabb beallitisa az a madirtiviat, amely-
ben a gyilkos szdrnyasok szemszigébél nézziik az €g6 Bodega Bay-t.
Fentr6l, permetez6 repiilgéprol érkezik a gyilkos az Eszab-észabnyugas
hires gyilkossdgepizodjdban: a tigas térben nincs menekvés. Ugyanezen
film ldtvinyos zdrSjelenete szildlis hegyekben, szakadékok peremén
jdtszédik: a kétségbeesetten kapaszkods hdsok alat fenekerlen mélység
sotétlik. Foncrdl, emeleti lakdsa ablakibél nézi a viligor, 2 szemkézri abla-
kokat és a lenti torténéseker a Hitsd ablak igyhoz kuéer forografus hése is,
aki a film végén — gyilkosval dulakodva — ugyanolyan kérségbeesetten
kapaszkodik az ablakpdrkinyba, mint az Eszab-ézabryugar foszereploie,
4m 6 lezuhan, igaz, csak a mésik labdt tri el.

Hitchcock mindossze néhany fontesabb mivér emlitertitk, s beldliik
is a sokat emlegerett-idézect nagyjeleneteker; dm 2 verrikalis mez6 hasz-
nélatdnak szimtalan tovibbi példajit sorolhatndnk a gazdag oeuvre-bél.
Taldn ez a furélagos felsorolds is érzékelreri 2 fiiggSleges mozgds és vonal
kiemelt jelentGségér az élermiben. Igazibél hirom-négy olyan filmrdl
beszélhetiink, amelyben nemesak egy-egy — tobbnyire megharirozé —
jelenetben figyelhetd meg, hanem a film egészér dthasja: ilyen a Széidilé,
a Bivilet, a Madarak és a Psycha.

Koziiliik az elsé hiromban ez a témabal fakad, am a Psycho témdja
nem kapcsolédik semmifajea térbeli-melységi pszichézishoz, fobiahoz,
leveg6bél érkezd fenyegetettséghez. A Psychiban maga a jarék — ami
Hi_téhcockné.l ezzel azonos: a biin — tere oszrote filggdlegesen.
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els, négy snittbdl, decinéssel és vigassal dsszedlls beveyq,;
ia stricerten tartalmazza a hitchcocki médszer 168E5bbjellemn
- sokkol6 zene 5261, amely kellemetlen zorejre
exds, fiilbants zorej hallhats majd a Zuhanyjele:
ny felrantasakor csendil fel, zenei Szinesztéyy,
IR .yﬂéwgﬁi@ak_k‘bzelijévei. Hitchcock ex
vonésok mellé fiirészgépek rikoltsss, &

x nd the Making of Piycho cim;
a kérte zeneszerzGjér, Bernay
, abol kisérézenét alkalmaz, }.
Ebben a filmjében igyekezen
Iy . filmjeiben, példaul A;
pew Too Much) oly nagy
#ban mér egydltalin
rmann — Hitch-csel
egediire és csellora kom-
erint az el6bbi a fehér
gyreszt leképezi azt 2 fe-
lagat 4chatja (hosszi idf

metrikus alakzatokat.

tefano szerint Hitchcock ¢4
azaz sir6-ivolt6 heged®
ghompondlsdrdl nemesak az 2
ossagepizodban visszatéro tivolt
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megjelend; halad, eltiing, majd tjra megijelend, éles kontraszed fe-
kete-fehér vonalak. Amire felfigyeliink, t] a kép €5 4 zene sokkold
wmgjén, az 4 horizontalis és vertikalis vonalak folyamatos vilta-
kozasat mintha a rendezdé mar eldre jelezni akarns 2 fis ggoleges és viz-
szintes mez6 kiemele fontossdgar. Francois Regnaule a legtobb Hitch-
cock-miiben kimutatott egy-egy meghatirozé mozgast, ,lényegében
. gebmef-tikus vagy d';namikus formar”, amely sdiritetcen, tiszta forma-
ban j_;irze'gij'elenik a focimekben. Regnault szerine ilyenck ,a Szédiilés
spiralvonalai, a’PJyrba megtort vonalai és ellentmondasos fekete-fehér
szerkezete, az Eszak-északnyugat kartezidnus nyil alaki koordinatai”.
Deleuze figyel fel 4, hogy t6bb Kuroszava-filmben a mozgds a japan
irasjelek ikonografidjit mintdzza, Eisenstein pedig sajat filmiei j6 néhany
ftdsar gy irja le, hogy azok zenei motivumok képi megfelelsi:

Erre emlekezcet Hitchcocknak az a megleps eljarésa, amellyel Az em-
ber, & 1l sokat tudors masodik, amerikai verzidja hires hangverseny-
lenetében (amelynek fesziiltségét az adja, hogy a zenem egy bizo-
pontjin eldordiil a gyilkos lovés) nem csupin 2 midver halljuk,
egyte gyorsabb és sokkolébb vigasokkal muratva a gyilkossig felé
kozeledd muzsikusokat, hanem a fesziileség magas fokin a rendezd
a kottdt is bevigja, a kamera hosszi vizszintes kocsizéssal kiveti a hang-
ket a papiron, ,egyre vészesebben kozeledik ahhoz az egyetlen
hangjegyhez...” (Hichcock) A rendezs aze illitja a Truffauc-val foly-
tatott beszélgetésben, hogy . jelenet akkor lett volna igazin hatdsos,
ha'minden néz6 ért a kotraolvasishoz”, de ebben valdsziniileg téved:
.ﬂ'-i-'vairﬁpla'n bevagas fesziiltségét a zene képi megjelenése, a hallhaté
Z,ﬂné:-‘..jelﬁlﬁ" geometrikus formak pdsztdzasa, a filmvédsznon szokat-
lan szinesztézia teremti meg, ami fiiggeclen a hangjegyek rartalma-
nak ismerecétdl.

A fentiek figyelembevételével, s ismerve a hitchcocki épitkezés tuda-
tossdgdt, aze, hogy néla nincsenek pillanacnyi deletbdl sziilererr meg-
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I iy aldémk (ez a médszer pontosan az ellentéee a modern film ofs
.';‘ ! ‘; :;jaan Renoir metddusdnak, akirdl Bazin joggal dllapitja meg, hogy I
3 Iy ulnem»az egész filmmel t6rédik, hanem mindig az egyes jele,, e;
vanja tokélecesen megoldani), nyilvanvald, hogy a fécim Vizszinge,.
ﬁw struktirdjdnak, mint azt Regnault joggal éllapitja

filmre kihat6, annak f6 motivumdr mintegy megel6lege,s

fu“

8
6 je.
_l,‘  Lesky Brdl joggal dllitja a The Hitcheock Romance cimi kdnyvébe,
(LIS [i.‘akf‘& a fécim nem csupédn a film kécféle uralkods formdjinak ,
* horizontalisnak & a vertikdlisnak a kolcsonhatdsat vetiti elére, by
g@i_i nﬁr megelélega a mi f6 szélamde: az aldszilldst a sorérségh
I,Ake&n els6 képén a vaszon vakitoan fehér, majd lassanként feke
nalak kezdik beboritani, s a feliratok végén teljesen sieét képpel
‘az animalt szekvencia. Mint késébb latni fogjuk, a rendess
él a film fokozartos ek‘ﬁtéﬁtésével, tehdt mig a mozgis it

2" — mondl:a. I—htchcock Brill pedlg azt irja:
A ﬁlm utolsé képén a focun reverzu}]ar lic-

: ei, im ford.tto:t opnkeu eljarassal animdlva,
Mﬂz az érzésiink, mintha a fény fokozatosan ki
fekete nem behatolna a vildgossagba, hanem -1
s ellenére — mintegy elontené a képmezot.

¢ kivet6 els6 kép hangsilyos fels6 gépills
an, madircavlach6l litjuk a virost. Ezen s az
feliratok jelennek meg: Phoenix, Arizona, Dec
 perc.” Az id6pont megjelolésével Hitchcock, min"
s4 akarta tenni azt a tényc, hogy ebédidd
sziik lopott id6ben tud taldlkozni 2 s:zertml“L
l;bgy hérvége kivetkezik, vagyis a lanyt nem

: yénktresm, 2 decemberi ddrum pedig — "' o
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csak Hitchcock szerint — azére keriilt oda, mert 2 phoenixi viroskép-
ben (amikor Marion kihajt aut6jdval a virosbél) a hicérben véletle-
nil kardcsonyi dekordcidk lithacbak. A hely- és idékoordinicikar jelo-
16 felirat tehit ltsz6lag funkciondlis, am igazabél ezekre az informi-
cibkea nincs sziikség, mindegyiker megudjuk késsbb a dialégusok-
bol A felirac inkabb része annak az dtverés-jaréknak — Hirchcock kife-
]el&_é‘/ﬁ[ JUdris bering-effektusnak (red herring effect) —, amic elGszereret-
tel alkalmaz a filmjeiben, s ami a Iegmarkansabban épp 2 Psychiban
jelenik meg

Ennek a filmnek nagyon érdekes a szerkezete — mondja. — Meg
kell mondanom, sohasem élveztem ennyire, hogy 16v4 reszem a ki-
zonséget.” A film eleji feliratok inkibb e jaték részének rekinchetdek.
Azt sugalljak, mintha a késébbiek szempontjibél fontosak lennének
ezek a tények (sok krimi kezdddik ilyenekkel), holotr egydlealin nem
az.ok. Maga Hitchcock is bevallja, hogy a kizelgd karicsonyrél pél-
déul egyaltalin nem esik 526 a késobbiekben: 2 szwori barmikor, bar-
melyik varosban és motelben lejatsz6dhatna, a konkrér idépontnak
€s helyszinnek nincs igazin jelentdsége. Az a tény. bogy mégis minu-
ciézus precizitassal kozli veliink, mar eléreveriti, hogy az egész film
sordn igy fog jitszadozni a nézGvel, hamis informaciokkal csdbitva
oket tévurakra.

A Psychival pontosan gy irdnyitom a nézdker, mintha orgondn jar-
szanék” — vallja. Hasonlé médszerrel él a Fargiszdl kezdd képen is: fel-
irar kozli a néz6vel, hogy a helyszin Miami, Florida, az id6pont pedig
1946fa"prﬂis 24-e, délutin hirom ora hisz perc. Irt az informacio egy ré-
sze fontos a torréner szempontjabol — a habord uean vagyunk, Ameri-
kaban —, miasik része pedig, hogy pontosan milyen nap van &s hany ora,
lényegrelen, csak arra j6, hogy elvonja a nézé figyelmer, afféle ..vOros
hering”. (Erdekes, hogy a .virds hering” kifejezés el is hangzik egyik

filmjében. Az Eszab-északnyugat t6hése, Cary Grant a cselekmény egy

pontjin, amikor a titkosszolgalar csalikéne probalja or felhaszndlni, mel-
tatlankodva kozli, nem akarja, hogy .vords heringet” csindljanak beldle.)
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’Az els6 jelenetben a kamera, t5bb snict
nes'seI, részlb_er.l vagassal koverik egymast,
zelft a pozicidjahoz képest lenti és tavoli célia, az emeleri
felé. A helyszinre tehir egyrészt fentrdl érkeziink [e o D
.lftizelitiink a légyore szintere felé, a vilagos totélkél; an:;fil
likben egyre stétebb lesz, mig végil, ahogy a kamera bell)
ablakrésen, teljesen elsotéeil. , A nyité képsorban —
a kamera egy Phoenix folotti magas és vildgos né
egy homdlyos horelsz'o_béba, mintegy megalapozva az egész film g
teret, amely sotée és lentd (downward and dark)... A Psycho térs.an'
te als6 helyszinen (a lowered setting) jatszédik, ahonnan j gazﬁbélen?_
ha nem emelkedik fel.” , Er6sen stilizalt aldszllis az alviligha" - l
nem errdl a jelenetrSl mondta a rendezd, hanem egy késébbirg], M;
rion agjardl a Bates motel fel€, de az alészdllds motivam, amely a fi;
eszmei teret a vertikum mentén hatdrozza meg — fent-lent, alviliy
felvilag —, a Psycho egészét athatja. I
il A kamera tehar lassi mozgassal alaszall, egyre kozelitve a helysi
. &s a hosok felé. ElSszor a varost latjuk tdvolbol, majd egyre kizeleht
~ keriiliink a jellegzetes szdzad eleji emeletes szillodaépiilechez, végi

. az utolsé el6tei beallitdsban mar csak az omindzus ablak ldcszik, maj

‘behatolunk a sotér szobaba. A forgatdstdl megjelent Variety-tudd
'\ sitds (1959 dec. 27) arrél szimol be, hogy a Pryoho a filmedreénct
.,:5. ~ hosszabb helikopter-fahrtjdval indul, amelyben a kamera négylnc{-

it %-,: : Hmyi utat _tcs_z: meg. A lap szerint ez feliilmilja Orson Welles A g
" sz érintése cimd filmie nyitésnittjének hosszt. (Utdbbiban 2 m™
kéi—amerikai hataron dthaladd kameramozgds szintén Vegis -
. gepallasbol muratja az eseményeket.) :

ety Mindebbsl seinmi nem valésult meg, valgszintleg techmlf e

éNégye dszazaddal késébb Gus van Sant egyerlen lwul]u[.:w:
| ugyanezs az aldszdllds-rakszelicds jelenceet, a o
snicerdl snitere Gjraforgatote remake-jében.) Hitchcoc ; o
folyamatos ritmusé decdinések és vigdsok torik met: ¢
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nem zavardak, zokkenéseikkel csak fokozzak a fesziiltséger. A legkiilo-
nosebb a sorozat kée zar6 beillitisa. El6bb rigabb képet kapunk az
ép{_ﬂetrdl és az ablakrél, a felvev6gép darurél mutatja a hiz falic és a
szoba ablakac. Majd viratlan, draszeikusan z6kkens vagis kover-
kezik, az eldbbi faltdl j6I megkiilonbéztethetd diszlerfalar launk,
amelynek ablaka mogote a scadidban berendezert hotelszoba sotét-
lik, a felvevégép kiviilrél lassan kézelit, majd bebijik a keskeny nyi-
tort ablakrésen, behartol a félhomalyos szobdba, amely kissé kiviligo-
sodik a behatolés pillanatiban, s az dgyon megpillantjuk a félmezte-
len férfic és a fehér melltartée viseld Mariont, intim poziciéban.

A két snitt egymadsra vigasa megleherdsen szokatlan, elsé lacdsra
tigyetlennek, amatdrnek tinik. Nem kell vilzorran gyakorlote mozi-
nézének lenniink ahhoz, hogy észrevegyiik: a valodi hazfal utdan disz-
letfal képe kbvetkezik, amely csak kevéssé hasonlit az elébbi bedlli-
tasokban ldtott hazfalra, s a sététbe torténd beharoldskor feltinden
hirtelen lesz viligos a szobiban, hogy megpillanthassuk a szerepls-
ket. Hitchcock filmjeiben nem ritka, hogy a jelenetek rechnikailag
tokéledleneknek tinnek. Eldszeretettel hasznal példaul haceérveticést
olyan esetekben is, amikor a felvétel valédi kirnyezetben kénnyen
megoldhatd volna. Tévedés volna aze hinni, csupan azére ragaszkodik
ebhez az dmédinak retszd eljirishoz, mere a stidié nagyobb bizron-
sagot ad, mint a kiilsé helyszinek, benne jobban uralja a vildgitdst, a
teret, az atmoszférat, vagyis a dolgok kinnyebben kiszdmithatdak;
mérpedig Hirchcock médszerének lényege a kiszimichatdsag, a (fil-
mezéshez 6hatatlanul hozzé cartozd) viratlan események, meglepeté-
sek kizardsa. Hitchcock azonban ezérr a kényelemért nem villalnd a
feltinden mesterkéle, gyakran tigyetlennek rind srididfelvéreleket,
hiteérveritéseket, diszlechelyszineket.

Az {gazi magyarizac abban rejlik, hogy Hitchcock nem torédik a
filmkép realitisival. Ami egyediil érdekli, az a hatds. Soha nem azt a
bedlliedst valaszeja, amelyik a legrealiszeikusabb, hanem mindig azt,
amelyik a legalkalmasabb annak a hacdsnak az elérésére, ami a célja.
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Ezért, hogy miivészete olyan eklekeikus, megraldlharsy) l
ak 1y,

klasszikus eisensteini montézstechnikdval megoldort jele

a Pyycho els6 gyilkossigepizédja a zuhany alatt), a modery, il
re emlékeztetd hossza bedllitdsok (a Téboly gyilkossag; Q[Cm\r:n‘w{}
filmeoreénet egyetlen vagds nélkiili jatekfilmje, a me; Va](ﬁs;i ' Vap,
szinen folvett snittek €s hdctérvetiések, stadiofelvérelel E/;\“ls{hx-h
nem dbrdzoldsként, hanem nyelvként fogja fel: az, hogy a; L‘gyp;m
a kivint jelentésc kozvetitsék, szdmadra fontosabb a képek e jele
sanal. Ezért van, hogy filmjeibe, ha sziikségesnek latja, anirndq(;:ri.
téreker (Szédilés) vagy akar irdsjeleket, koteakar is bevig -
aki tiil sokar tudart — amerikai verzi6).

Hirchcock monotematikus alkotd, lényegében mind az Geven fily,
ugyanarrol sz6l (szamomra egyediil a biin érdekes vizuilisan, Va{li;
am eszkozeira gazdag, a stilusa meghatdrozhatatlanul Gsszetetr ¢ egyed
Alighanem ezért is vale egész nemzedékek (kéztik a tle igﬁ‘ntsa,:
kulonbGz6 nouvelle vague-ok) tanitomesterévé. A filmtoreénery,
ismerunk ndla jelentsebb stilusteremed, nyelviajité mivészeket, i
ha valaki a filmi hatasok mechanizmusat akarja tanulményozni, ahh
az 6 €lecmive kimerithetetlen forrdsul szolgal. Elvégre a filmny
nem mas, mint bizonyos hatasok elérése bizonyos képekkel, bedllii
sokkal, fényekkel, mozgissal. S ehhez a vildg Gsszes rendezdje ki
alighanem Hitchcock értett a legjobban: filmjeit a kezdd rendexd
tigy forgacharjik, mint a mozgoképi nyelv paratlanul gazdag szoir

A Szédiilés hosszi autdzasai San Francisco hepehupds utcdin at
valnak alomszeriiekké, hogy Hitch, nem térédve a realitdssal, oly
hattérvetitést hasznal, amelynek képe j6l lathatdan elvilik a smd=f
képt6l. Sok miivében alkalmaz hasonl megolddst (Forgdszd, Mt
12k, Gyanakvi szerelem), mindig ugyanilyen megfontoldsbol [

A daruzissal folvere kiilsé felvételre draszeikusan ravagots S[U\l :\l
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‘kéPﬂfka Psycho nyitdjelenetében is hasonld oka van. A JC]e“f‘r r fhw

s kényelmesebben, egyszeriibben és kézenfekvobben megs
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hanem & darur6l rikézelic a val6di hazfal sérér ablakara, majd az ablak
sotétjében vig, s a kovetkez, immir stadiéfelvérelen a szobir latjuk,

a szerelmespirral. Ez lete volna a hagyoményos, mondhacni akadémi-
kus felvételi eljards, szdz rendez6bél sziz eze (az akkori technikaval)
igy oldotta volna meg. Hitchcock azonban a nehézkesebb, drigabb és
lacszblag tigyetlenebb megoldast vilaszorea.

Siilyos oka kellett hogy legyen annak, hogy — villalva a tébblet-
koleségeket (kiils6 fal épitése a stidibban), az Gjabb forgarisi napo-
(kat, a feledn zokkenést a kiilsé és bels6 felvétel kozore — Ggy don-
coet, nem az ablakban vig, simin és alig észrevehetden, hanem eléete,
s tjabb, immar diszletfalra vile 4. Volt valami, ami fontosabb volt
szamdra, mint a nehézségek, a technikainak tiing hiba, a lithaté csindle-
sag E jelenet lényege a beharolds volt: vagyis az, hogy a kamera, s vele
a2 néz6 a sz0 fizikai értelmében bebijjon a szik ablakrésen, és beha-
toljon a légyortt incim terébe.

« A Prycho forgatékonyvirdja, Joseph Stefano erre igy emlékszik visz-
sza: ,Egydltalin nem érdekelte a szerepl6k jelleme és a motivicisik.
Ez az ir6 dolga volt. Ha azt mondtam: »Azt szeretném, hogy a lany
depresszi6s hangulatot drasszon«, arra csak annyic valaszolt, »J6, j6«.
De amikor azzal dlltam el6, hogy »A film elején szerernék egy heli-
kopterfelvételt a varosrol, aztin pedig régron a garniszalléc murac-
nink, ahol Marion az ebédidejér tolti Sammel«, azt mondta: »Oké,
egyenesen bemegyiink az ablakon!« Az ilyesfajra dolgok hoztik izga-
lomba.” Ezt megerdsiti konyvében Stephen Rebello is: .Egy produk-
ci6s céduldra firkantott jegyzet szerint — irja — Hiechcocknak nagyon
tetszett Stefandnak az az dtlete, hogy a nézdt, akir valami legyer,
berbptessiik a horelszoba ablakén, kikémlelni Sam és Marion légyore-
jat.” Nem tilzas tehdr azt dllitani, hogy a rendezé mindezeket a nehéz-
ségeket azére a mozdulatére vallalea, amellyel a kamera, lassankéne
megkazelitve a leeresztett redényi ablakot, egyenletes, puha, kissé le-
felé buké mozgassal, vagas nélkiil beharol az ablakon 4t a szobaba.



"' ”’J:' 1l1ll-*|~ -,, iy
| } S (S i
‘— ‘ 'ﬂﬁw megxdézl a Hitchcock-filmek cgyik
ﬁn annm:t A rendez6 t6bb helyer, val|
ur, s minden film erre az elfojeor v4_
. a Hatsd ablak, amely arrél sz6], hogy
¢ az blakﬁbdl bamulja a szemko,_

1 cot pil ‘t}uk meg a zdre ablakok-
filmi 'ai‘ 6 nagytotalokkal, amelyek
cock mintha azt mondand:

re bukkanunk.
tt el’— mondja Truffaut- nak.
k a Hutsé ablak bamészkodd
biincettet fedez fol. A békes
 filmek — ott lapul a cickolt
y ok jelentéségcc hangsulyoz?!
Litsh ablakban, irja, a M
‘az ablakok kolcsonhatds!
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t6vd, 2 Psycho nyitd jelenerében pedig az ablakok
drul elénk, amely azc sugallja, hogy csak a kotlitoko

¥ fméné intim behatoldssal tirhaték fol az ember; ¢ és Embe:
and inhuman) titkok.

itdnydnak fokozatos kézelitése a toralbol az intim, szik
g'az egyik legszebb példa arra a Hitchcock 4leal elszere-
Im azott modszerre, amit & maga ugy nevezett: ,from the
pearest; from the neavest 1o the farest”. Ennek lényege, hogy a
ikalisabb, mert a koznapi litészigeol legrivolabb esé plant
akadémikus kdnon szerint nem volt tandcsos kivzvetleniil
i) folyamatos gépmozgissal kapcsolja 6ssze, vagyis ki-
yehiban) a totdltdl a premier planig, a szik szekondig,
mint a Téholy gyilkossagjelenetében a hazbél kihicrils
kedd' felvevégép) a kozelitdl a rordlig. Ez a rechnika igen
itolds eszkoze (Psycho, Londoni randevii, Kitél), méskor
szintdl, sokkoléan magira hagyija a gyilkost aldozara-

tetejének fenti nagytordljabol lassanként szikic ege-
5, Ingrid Bergman sszeszoritote markdig, amelyben az
sincekulesot szorongatja, vagy ahogy a Fiatal és artatlanban
#d Innocent) a két napon dc folvect hosszi fels6 fahrreal — me-

Chabrol teljes joggal nevezetr a filmtorténer legszebb
hak — a szilloda el6csarnokabél a vendégektdl nytizsgd

, leleplezve a gyﬂkos,t)

késébb is tobbszor hasznlja ezt a modszert: leglac-

! | 2 zuhany-gyilkossdg utin, amikor meggyilkolt Mari-
ey szemérdl elmozdulva a kamera lassan kihacral a fiirddszo-

1 Ill'*% zéllodaszobaba, annak ablakihoz siklik puhdn, & széles to-

alfenti hizra, egyrésze clhagyva a mész: drlas szik szinterét,

nyitva tekintetiinket a biin forrdsra, ahonnan a gyil-

a gorikus, tornyos Bates-hdzra.



ok A Alis-horizonedlis vonald focimet KGvetd els ke,

kel a kamera az impozdns fels6 totdlbol satikics muz_;:i:

a horelszobdba, s amely klasszikus nyitanynak tekin,,
Jemben, hogy a m ‘minden lényege_s elemét sﬁritﬂtte[:

cehic ezt az x5 kezdést csaknem félords lassq, az el fel:.
en unalmas rész koveti egészen addig, amig el nem ¢,
oz ighat toreénet) szinhelyére, a Bates motelbe,

s Gergely taldléan mutatta ki, a hitcchcocki suspeng,

énik 1. A rendezé pontosan tudja, hogy,
latvanyandl is idegborzolébb a virakozis, ,
- iolvasalt hosei elegans kosztimoket visel;

akik mintha valamelyik tarsasigi mag.
' 5 ecserésznek hosszi percekan
indul (Téboly, Kotél, Fiatal ésir
inc-negyven percet is varnuk
énet elkezdddik.
Jakban, a hosok csak cseveg
kezdiink gyanakodni art:
blaka moégott a férj megdlre a felesced
"él',.'féireé_rtéses szerelmi bolomiozﬁss:t}
Londoni randevii alpesi udiilSjében. s ESR’-:'
: bonyolule kémdrama. Erre 17
emlegetett példa a Madarak elsé fel orap
= sszan két elegdns, fiiggetlen i\"*'f
kilseji és viselkedésii szoke 52V
: cdli‘ﬂl j‘litasza;) €s egy playboyml\' cutt
- ehk el ict is, mire bek('jvetl;v.”!‘
épésre kibontakozik a kiils6 hor
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, dege:-: Hltd’.lCOth'él') és a belsé psaichodrima, a lany—
s mszog (ami filmjeinek ismétlgds tdrgya). A -
: : - A rendezd
nak lelmondta, késébbi filmjeinél mar szamolt azzal, hogy a
Eeul egy Hitchcock-filmre, tudja, biintény, drima kivetke.
ak ezért 0gy mdu_l, mint egy ,teljesen szokvanyos pszicho-
(Truffaut), de Hitchcock ehhez hozzateszi, hogy,
k vﬁ'rakozas’axt,' a szerelmi rarsalgisok mellé-végére rend-
bevigija a késobbi fészerepldker, 2 madarakar. | Azére vélasz-
: 0 ezt 4 megoldést, mert a kizonségre nagy hatéssal van a rek-
4m, 2 sajtd, a filmkritika... Marmest nem akarram hogy a nézd
lankodjék, hogy hidba virja, mikor jonnek mdr azok a mada-
2Az a célzas a jelenetek végén, amelyekrsl n is beszél, olyan,
ha azt mondanam a nézének, nyugi, nyugi, jonni fognak.”
ezek a fecsegések latszatra figyelemelterelGek, merr a seilusuk
s atempojuk lassd és drratlan (épp ezek elralzasibol ered a foj-
: nagyardzhatatlan fenyegetés), ha jobban megfigyeljik ker,
1?1:%[ uk, hogy szigorian célratordek: semmi maseol nem esik
$26, mint a film tulajdonképpeni targyirol A Madarat ele-
relemmadarak vasirldsa kézben ismerkednek meg a hdsdk,

ismer-



e 4RO GTORT 4 aLisnii
1.1 BARON GYORGY 4 ALABZALLAS Az atviniass 3]
peejiik kozos gyerekének ting |, ;
ey 3 . Mips : érfi i i
kg, csak a film végén keri |, i g, Ko, 24811 i3

: djdt taglalja, a kiverkezsker mondja:
anokért roboroljak, akik nincsenek is. Me
m adéssdgait, holote 6 mir rég a sir

~Elegem van abbél,
l6zom, hogy kifizes-
ban fekszik...” Ez, irja

szerelemmadarak ko), o
ﬁrgyﬁ:& g-vész_,etes anyakompjmlw
& wmmk maddrtdmaddsok Osszef;,

‘ A S2efiig, evetiti Notman pszichdzisar, aki folyamatosan halote anyia
nes csevege snek aHamf a@blak hﬁSEnekﬁ evében teljesit, holott &, nincs jelen” rég asirban v y
r jol frizirozott, szgke) » an, pon-

3 \ I, ott lenne a helye.
ea,b gf-) képeclen ferfy, ,, elvilik, s ett6l kezdve tibbé nem talilkoznak. Sam Marion
i ,,"],'a ravenni, hogy by, mi colasa utdn bukkan fel ismét, amikor az elrdne liny urin
szokvinyos, mulatségos beh; | Marion testvérével, a (ndvérére erdsen hasonlis) Lilaval. Marion
zban egy férj épp meggy; kahelyére, egy ingatlankszvetits irodsba. Kollégandié-
1g€s, arra Hitchco j-két jellegrelen mondator arrsl, keresték-e, amig civol
, aki leleplezi a gyilkos , | megérkezik a f6nokitk egy nagyhangi, cowboykalapor vise-
é az asszony karik, %LH’ aki pity6kasan udvarolgat 2z ezt nagy nfegyelemmel
ya_[ as mkézd ablakh¢] anynak, végil készpénzben orthagyja az ingatlan véreldrir,
l’eit]llk, arra gonds- r dolldre, és tivozik. A fénok a fejfdjasra panaszkodé Mariont
5n a karikagyird jelentés hogy hazafelé mener tegye be a bank széfiébe az sszeger.
‘ net célja elsé latdsra nem mas, mint annak elékészitése, hogy
zayarral kiiszkod6 Marion ellopja a pénzr, és elhagyija a vdrost.

1kus hitchcocki Jalt
tével a lehet6 leg
zeretne véget vemis SEEHIEE alna a film (akkor még annak vélt) £ szélamdra: a pénz,
addig, mondja, ami;

a’,gyh A Logic of Mise v
\JFS_M’FO hivja fel a figyelme
ion anyjardl, pontosabbit
nének a liny hizib
6 fotéjac. Bzt Sal0”
ben felbukkand bqunq
hat a gyilkos szobﬁ.]-1 i
ozt fekiidr, a kéjgy'™
goce. Lesley Brill hivi h:

best

szabb és legbonyolultabban kidolgozotr .red herring
indhdrom dialégusban (a kollégandvel, a fondkkel, az
; @gyanﬂrrél esik 526, amirdl a hotelszobdban Sammel be-
t, s amely élete G problémija: hdzassigrol és pénzrél. A kol-
Ji csacsog, hogy felhivta Gt eldbb a férje, majd a férje anyja,
pedig a fonok jelenlérében azzal dicsekszik, hogy a linya
gy, €s G hazac vesz neki, megvasirolja, mondja, 2 boldoslg-
ajd tesz egy sikamlos célzase arra, hogy Marion dgyiban még



arektelen, koznapi epizédokat lassan, kométosan 2ot
a lén‘! 5z°bdlab‘m er VCECt 3h01 \[‘lrlon lathaté vive-

7 mgyat_él. Szemben a nyitiny b:avur-
en, szokvanyos bedllitasokban, plinoziss;|

kozépfaja tirsasdgi vigjarékot, A je.
i érdekes, ha magaban nézziik ezt a né.

ugy érzi, sinen van, a saukqxoﬁ l\czdm pcpeasel(s
‘a biintigyi térténet: Marion torténete, Még bé hisz
elnie a liny meggyilkolasdig, mire radobben, hogy
.ggondos'tbb‘m kidolgozott elterelé hadmiveletének
rossz nyomon jart, a Piycho nem a pénztolvaj Marion,
kereszeiil fel sem tiing pszichotikus kéjgyilkos, Nor-
nete. ]

6_kben ugyanigy né a fesziiltség, mint
énytelen ezeker a semmitmondd (vagy an-

egyedul van, s a mdlmrm ummi nem fehér, h.m{ m
y eszt tudatja veltink, hogy ariltozer, rehat elmenni
fehérbol fekerébe tleozik”, ami utaliskent is érrel-

bvetten a kamera egy killonos, fentrdl tirténd puha, finom
zelit az dgyon heverd bankokorepre. A mozgasban van
08 63 vészjoslo: a nézd szamara vildgossi teszi, hogy 2
te be a bankba az Osszeget. Ugyanezt a mozdulatot ke-

meggyilkolasa utin kajin, licdérces ironidval megismétli
kor a fiirdszobabol félelmetes lasstisaggal kihaerdlo
pakozelit az éjjeliszekrényen heverd pénzkoregre, ami
t tétjének licszote, de 2 aminek immar semmi jelentd-
anatokon beliil Marion holttestével egyure elsiillyed a
fitcheock a lany vivodasit, amia corténet kulespontjinak

53



ott hagyomdnyos psuc]m[
dl-nnematograﬁkus csd«,
mm el”, hogy habogi \ gon,
.. ; 1tése elSee all, annyit |3, .
] a sziik szobdban, mikézbep, 1: -
i ef)
: pét. A morilis ddemmah“
g a montdzs teremti meg, neny
; nem avacta be a szmmz
), @ vivoddse kel Szingg,
7 éla,g technikai jelleg( jy,
ntbol a modern fily, elé.

. mozgasokban, auk
k gyakorlati magyari

t A gyand ér nyai’f
 végéig nem cudjuk
csupdn szornyeteg 10/
Jolvassa a forgatokon’
lozator jétszik mir 4 K
retni aze az ambivalenci

963-ban, tehdt ée v
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;u'g:én, a Cinema cimi lapnak adogt i
ndja, ,nem beszélek nekik [a szinészekn
miért kell ezt és ext esindlniuk,

és hogy ho
elenet az egész filmbe... A szinészek bickal gGy::
in ebben semm: 0SSz, tudok veluk bannL

nterjujiban
ek—B. Gyj]

késziile Szabotazs (Sabotage) cimi filmie is. Ennek
azt a modszert alkalmazza, amit a Poycho vividis-

,s_zemérﬁl, a késr6l, majd a gyaniclanul falatozd fr-
2 n6 arcan kiilonosebb érzelem citkrézédne.

cjatékaval értesse meg a nézékkel a lelke melyen
folyamatot. En nem szeretem az ilyesmit. Az élet-

em hordjak az arcukra irva, mi jarszédik le a lel-
> filmrendezd vagyok, tehit egyediil csak a film esz-

| 2 néz6 sziméra megviligitani ennek a nének 2
j‘H yen modszerrel készitiink egy filmet, nem sziik-
‘ o szinészeket valasszunk, akik a sajat szinészi esz-
zak létre az érzelmi hardse, vagy sajit erdreljes egyéni-
6 adottsagaikkal keritsek hatalmukba a publiku-
z ,\lmt a filmszinésznek formalhatdnak kell lennie és
*ke semmit csindlnia. .. Bl kell fogadnia, hogy teljesen
mera akaratdrol fiiggden lesz része 3 filmnek. A kame-
legjobb hangsulyok & csticspontok felkuratdsit.”

sonlitani a Pyychinak ezt 2 nag}on egyszerden, cél-
- . ahogy az igyekvd



GuSvanSant —.ﬁlmlﬁtsmtm azt az eredeti filmer Sz
képre misolé remake-jében. A bedllicdsgl (.1
m-e;eﬂet'l muiben (nem szamitva q g,
ﬂ@ t6en megvaltozik, sulytalanm :(
tikussd valik attél, hogy aj- “ﬂl]\

¥l ;
. .ehfehetségesebb szmeszno]c ;\nr

0gé leszallo madardk:
- mind sziikebb fix ki
épkivagatot és a lardszl
a fenyegetes nijveksak
logy ezirteal is az élermi egt
26, azt ismét csak az [930-t
o kisfit londoni buszon il
1 sejti, hogy benn¢ ! tlo et
(nt Hitchcocknal igen &
a film'szereploi: @ isfll &
i tudjuk, hogy m'”

[é minden ¢
ak igy lehet fl“‘“

lehiet életre kelteni. Ha folyton
#, a néz6 megszokja a csomg o )
, ésak olyan csomag, mint 5 [r;l}:?br
i neki, hanem ezt: »Ez nem o .

3

gyanabbd] 5 szigbdl

Hax aztan — legyin-

n Vl&dl)n[ nem ezt
[
Yan Csomag, mint a tohbi

vet véget, hogy az addig
lacral a tskdjiba reszi o
&vgtkezé képen mir autéia
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wod6, folle jarkals Marion
pénzkireger, kimegy a szo-
volanjanal litiuk, amine el-
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/| ! BARO § ;
it N GYGRGY 4 ALASZALLAg py ALVILA
‘torténete 2: az aliszallis Y

"\..'tlll ‘IW‘ 1

pEOBSAZRL, 8y legalibbis gk allnanak gz g
Eefwe.sm,k € nagyhangiinak » mﬂliomo:t‘,'ab?n- o
q@mﬁéﬁ;:la; l?:syfiﬂail(, arr)ﬁ M.::trion élerébl hiél:xgyZiikX #i
-_ “,ﬁj,e' o galiagta ansag toreéne, elvégre Marior; .
an gén err’u .‘A nagyhangy; ugyfel azr is egyért lezE :

: ﬂeflj’j‘"’mm_“ az Gsszeg, ~Mindig annyi késy é:- in}iwe

- lobogtatja meg a bankokireger =, amenni‘ L\k'or-
M thmfelszélitanéalényt arra, hogy ko ‘K”a = El
L i » 00gy kdnnyi szivyel

s€ge nem csak 2 helyzeth] fakad, hanem abbg]

dezé fe,-_lt_unélhétt-érvetftést haszndl, ami — akircsak 2
an Francisco-i kocsikazasain — onisiloysss. alomsze-
utazdst, azt sugallva, a hésné nem csak 2 ci.sztességes
a bin ;sébitéséra, hanem magit a valésigor, egyre
Ive a mélybe és a sotétbe tart6 pszichedelikus urazds-
al, hogy Marion az Gt sordn kérszer is hangokar hall:

juk, az auté szélvédsién g,
swokvingos clidrissal 3,
S :,z"\'i_n.‘kf ami egészen a Bff st
t

) Oi ey
- aldny péne jgy,,
las ellenére — Marioy
isa hogy ne leplezz¢) |{.‘
ammel é a pénz birtokéba,{
iR
0 Sl

el figyelte meg, hogy a nézs mip.
L - o :
Ve realizal, akeide haje végy,
almdrol. Truffaut szerine a Gyl
7 ején a nézd azére szori;
‘menjen el, virja meg
T Ria

a hésnd megolésér. b

S€} iliyenk’or mindigs | go Ot 4 skizofrének hallucindcidira emlékezeerik. Az
J - Zlk a nézének e ‘ im ginériussé. és belsové reszik — irja... Més szavak-
vel, néhanyszor — mit ‘ hetiink kulonbséget a képzeletbeli és a valosigos kozorr,
ékra figyel fel Hicch , egy és ugyanaz.” |
A biinre végyunk il ndrius jellegéc ersiti, hogy Marion 3 varosban aucozva
' ésben, furcsin lebegd hiteérvesitere képen, megpil-
s Cassidyt, amint éppen az autd elote haladnak &,
az & hangjukat hallja-hallucindlja, hanem Samé; ke-
‘ akkor képzeli el
urobbi dialogus-
visszautal a férfi
|mi célzast tett

ey

odik este, amikor ismét hangokat hall,
fonck hétfoi meglepett diskurzusie. Ez
in egy mondat Cassidy szajabol, amely
asdra a hivatalban. Akkor Cassidy egyerte

n!dez()'_ked‘-'emek' SZ.L’II(.

il . Asnkl
mig korotee minde?
ellew




BARON GTORGY + ALASZALLAg 4y ALVILigas 4
& 4]

on dgydban, min | a - Sdrokr
L ' Las szemgddrokre emlékesterye (e, 4 3 T
bﬁma a pénz (?lveszmsél By shen a kgkwésbé o Eﬂ;;q)} ak kwa]t sze-

ja Ot .a szép testével” 4" t képzertirsiess),

pillanatok kévetkeznek ren

J ) . i e ) : dor :
ol o t, amely ljlétftﬁ? hangzan“ d ban viselkedik, mint akinek firkol EE_Z;?;ksz;k.
m €l, a lany elképzeli, s kizbey, , Kivg gedi, 4 hosszan kveti, egésgen 4 1o “Ja[vzn
] Al z i f " gr0Oze b
I jelenik meg az addig 24, aiky gnézi, amint a liny idegesen, kapkodya ki SE:

' %[ an-este torteénik, kozben 4 fén
T i aiehe yek
az ut mindkécszer szemgyiy:
J _ kozatosan elsotétiti 5 [ﬁny{
oer , aggodo arcanak kozeli

tedd tdjba tlinik 4t.”

n Marion halaldig pontosan tagolja g
kora délutéxxig. tare a phoeny
‘varosbol, kozben bestrétedik, pen.
-t szélén tolti a menekiilés el
ik, kozben kocsit cserél, kési

é@&%ﬁ?l}'ﬂn sl ahogy felbukkane, efrg-
2 A rendbrnek gyants lett a liny, majd némi kiverds
s nem taldlvin semmit, hazamens Lehetséges,
6r viselkedése legaldbb olyan kiilings, mine Masioné.
in6 kozelségbdl ké?veti a ldnyt, aki igy nyilvimvaléan
asat mévelni. Am, varakozasainkkal ellentérben.
szeme laceara kicseréli az autsjds, riadisal kész-
yis még gyanusabba teszi magit, most mar nemcsak
tokereskedd el6rr is. (Ok ketren a lany tivoza-
tjak meg a gyanakvasukar.)
az autdcserét koverGen elwinik. Hircheock i
 feldldozza a pszicholdgiai realitast a hatasérr, a
zért pepecsel ilyen aprolékosan a Mazione kve-
azt az érzést keltve, mine
l egyiitt, a nehéz éjszaka ucin
t4n most tagas totalban Ltjuk
dt és békés, a legkevésbé sem fer
zik: i;nég mindig ugyanﬂbb'dﬂlﬂ
1k, amint egy rend6rauto kmmj-
: :ﬁat-kolé autoja mellect, {"‘”‘l tféle,
t, leparkol mogotte, kinyilik SRS " phoenixi epizod, a lass beveze : sekkel. Ez a2
Ezt kévetfen a tigis, ny¥ p - ka, ldtszlag semmitmondo tecsege}.e:il-\ﬁkvs‘io
Loy Gr S arep sl mu cLvaciQ) o 5y
gﬁ?:iﬁi‘::]g:;sfif;; ¢, Dl ;l;gﬂa\';i)zr:]iﬁj:g;:.:)ltol a hdsnd meggyilkoldsiig

pﬂﬂpﬁs torcénetébe. A torténet elsd resze csak
g«, mér ahogyan Hollywoodban nevezik 1z ilyes-
@ges figyelemelcereld critkk, amelynek 4z 2 celia,
felerdsitse a hatdse, hogy a nézdt meg varatlanabbul
&' mondta Truffaut-nak Hicchcock.

egymistdl jol elkiilonichecd yvitrGs heringer " alkal-
rés 4 szecelmesekkel, 2
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szokatlan még Hitchcockdl is, elvégre ehye
ALY ,:; n?mm:omad a nézoe filmje valodi toreénecérd), hogy t“im
ol ¢ - altatja drcatlan cselekederekkel és fecsegésekkel mularyy , a il
l'l' “. i idét, hanem tigy, hogy mélyen beleviszi egy alaposan ¢ gondosan kul
gozote misik toreénetbe, amelyrdl kideriil, hogy csak azér Crdek
J"‘ me:tdvaetaw val6di torténetéhez, ami igazdb6 az any;

akomp][)ﬂ
an toreénete, s amelyben Marion mellékszerepls csy

pﬂﬂ, ﬂnfl“]
: - dldozatainak.
; hogy egyike Norman Bates
,il‘ awzﬁdﬁeb’d yharmadat kitoled figyelemelterelésre Hitch,
i ek vetemedett: masik emblematikus filmjében, 5 Poyely.
[nzuk & fBmiveben) u Szédularben ‘amelyben a lany, akdresy)

s fnmmet fe{énél viratlanu.l meghal s latszélag u’ thrténg

an lasst — mondja 4 ¢; inema

% 8z e in. — Hatésa abban rejlik, ho
ikoztatom a kozonseget,

nasodik este tor rd, é5 me
s lgbe, mine el6z6 délutin, az esg is elered, a szempe.

zmija idegesitden, szembintéan titkr6zddik a nedves
leher latni, az utat sem, egyre kietlenebb a §

lékatra téved, majd az elss motelnél m

cim [apnak adott
8Y 2 lass Epitkezésse|

8 mindig iiron van, Ismér

egall,

' 'leznenk a helyszmt amely:oi majd kider 11

: meg, és ter]unk vissza targymkhoz. a «em.c_nhs
okhoz a filmben. A lendiiletes magashél kze
mintegy ,leszdlltunk a foldre”, 2 mozga'suk a

legész torténetet a normalis licdszog (normatiy
yezxk vagyis leviszik a melységbe. Ez igaz az elsd

' dnée Olri kkén térher
aldszallas utazds képée dld, s ekkeéppen a tér en

m

Ian wf;: E::IE)lla.r mir a forgatds elou, clie:

e e alace i s kat&olgozram azon, hogy miképpen le,:m
mﬂﬁé}@t adni ennek a pénzosszegnek. Tudja, 2 |

. ;i:l ja kitaldlni a kés6bbi fejlemenyekct} :lmosr
' i rténni 4 kovetkez6 pillanatokban. l\ui\ ¥
n ke ezzel, arra van szuksé;Tr hoi;?;b‘fg il

kar rész

o ézaafo;ti(;%:lm;i{; emkabb Csak ez kot Jed

el

- Z a @ LHaals
hgzzmk vertibalisak, alkalmaz ;Jslu L_‘r e, hogy
onrjabol ez
AN v horizontalis
‘ e — a felvilig toreenete — kizirolag h i
?ﬁl ik (ami elég meglepd 2 |acvanyos \J. -
‘tat enet — INOIT
), addig a most koverkezd tortunct.i o
i ‘nete — 4 vertxalls
a.:1 pszichézisénak toreénete — 4 Vertx
Orm (
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Megérkezés: Marion és Nor drté ¢
2 man tortén ; 0 5
ete Az elso feljutasi kisérlet: Mariop
A ,.sghzalt aldszdllds az alviligba” befejez6ddtt. A viszon, ahy A bgé
it o5 ton, Folibeatokar Slspréndls,a R Hop eslen émg .Mﬂﬂllq & #S_'chen Norman meghivia Mariont, Vacsoriz;
B e hecetleni vt s éesting acnkor o liny o elhete, aval 2 ml:)teltél néhény lépésnyire fekvs fenti hi'lzt:;(n
- -~ - s - ia 2 m ) ‘ ’ j :
n::m’t egyfajea menekiilés-megvaltds, kibontakozott a kiads Sz;zk»:, _.léé.m:na A as e EIfO%adla a meghivist. A fi§ sl
kindl6 Baces Motel neonfeliara, majd a sbtécbol, essbe &, kﬁzkat o z::nl Sreonica lany elkezd kipakolni a szobs.
e , ] s ; ondosan € ag lapjai kozé rejti és ay &
eIO'f“nt a halvinyan megvilagitoct egyszintes, hosszikss nmotelépiiiDl ; ‘mzjd zajt Eleuf ?eg lﬁp}?] k?ze e
a‘ch ’pontosabban a \t'egcél: ett6l kezdve Marion soha t6bbé ner, 1; sekszik egyre kellf:r:e f Zb(l}:l. 'I'dDS e
ki a fényre, csak a gyilkossdg pillanataban (nem sokkal késgbh py éger vacsorira o ;—‘ﬂi‘ s hogy ke
> ” = o T : V J . o :
testét mély mocs?rba stillyesztik), dtja errél a helyrsl nem vezet tov:ib[h gez{rja Normar?t f;:ittzmu f:lz’ﬁmkﬂt o
(_csg]_c holtan hagyja azt el, a film alig tizmasodperces zdrésnittjén) az érvagyat —és az én fi sl %ﬁztﬁl?mnél o
[ s ] étvagyat — &s az én fiammal sem” - kiabilja, Eat
. Vel jzesz - et parhuzamosan halad egymg lehozza a vacsorit, amit a recepcid mogorr ki
: _EMC'I.I a gyilkosé és dldozatdé, Normané és Marion€, azaz a film vali( ranak el e
I:lgtenete és a hitchcocki életmi minden eddiginél hosszabb, bonyo. aki érdekes, 4m vitathat6 Prychs-elemaésénel
tabb é meggy6z6bb |, voro NI ; s L . T
: 28y vords hering” torténete. Mar csaknem félér ixaciot helyezi, s aki elsdsorban az evés (ordlis) és

eltele a filmid6bol, s Hitchcock a liny menekiilésének aprolékos be- seit taplalia 4 miiben — hivia fel 2 figyelmet
mutatasaval gondoskodort réla, hogy minél mélyebbre meriiljink g < g g
Marion é 2 pénzlopds torténetébe, magabiztosan haladva egyfajea isme
résnek gondolt dsvényen, amirdl azt hittiik, tudjuk, hovd vezet.

A Bates motelhez kanyarod6 és ott siirgeten dudalé lany elé a siri
sivatarban 2 dombtetén 4ll6 tornyos, sotée hizbol egy félszeg fiatak
ember siet le, segit becipelni a b6rondjét, és bevezeti a recepciort
ahol a hamis nevet és cimet bediktdld lanynak, némi habozis utdn, 4

enet visszautal a film els6 parbeszédére a hocel-
Marion kozote. A liny akkor az ebédidejét dldozza
ért. Késobb arrdl beszél Samnek, hogy ha dsszehd-
.,'Ejpkm"a steakkel varnd haza, majd kpzli, ezennil csak
tek kozort hajlandé a fécfival talalkozni, csaladi
ban, egylitt a névérével, a mama fenyképe alact.
gérkezik a Bates motelbe, bejelenti, hogy éhes (ami
nni), majd Norman €pp

recepci6 mogotti sajat kis szobéjaval szomszédos szobit adja ki. Mir
kideriil, 6 az egyetlen laké. Ezt kovetden, két részben, hosszd
zus bontakozik ki az éjszakaban a két ismeretlen kbzott.

diskur

két nap alate nem lacruk e

eszi neki, amit & Sameol vare: egyiitt vacsorazni, tisz-
kozéte, a hazukban, a mama jelenlécében. )
sszu dialégus alace Marion mindvegig eszik, s iollf:g
‘egyre szenvedélyesebben &s Gszintébben, mox?o!nglar
két kurta kérdéssel szakitja meg. JAlig ka.' 'L'S'-lk
egy maddrka” — mondja Norman, 3 ki}elenrescn.elk
dnak a falon lévé kitomott madarak, amelyek nyo-
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n parbeszéde, amely lényepepe,
yét mir ismerjik, mindesen baliés urals
kés6bb deriil fény) és a kitgmge ma;mk (melyek
t;ggyéftelﬂlﬁen fenyegets: a néusben mk:\itk;?tﬁ -
st kelt, s ennek nyoman ki"éncmégm. o 1Z0nyta-
i reszt

siminden sériilése ellenére a7 fsg roko :
;ﬁqm Beszélgetésiik, bizarr bér, de benstséope
1s6ségessegre utal a kizis vacsora am-n :5[‘3%@5 -

7 vanon a
apott meg. Egy suta, kedves fitir [arunk akit meg-
e arion rokonlelket vél folfedesni. mer: us'-;;:’l.

lecproblémdkkal kiiszkodik, mint 5. Alduz;n;i--
ban, s ez noveli egylttérzésiinker. \
lijabb tévutakra csalja 2 nézdt. Reményr sugall
torténete valamilyen médon ennek 2 E‘ -
It Marionnak és Normannak 2 kizés
(rabeszélné a linyt, hogy ne menekiiljin el -
n szembe veliik. ,Koszonom” — ver véger a va-

masze6 jelenléte, akdrcsak az iménti veszekedés a mamaval, o, 216 monolggiy,
kolja az amigy drcatlannak tind, félszeg diskurzuse. A fy lms:}"s. Bja-tir
beszél anyja betegségérdl, apja, majd anyja szeretGje szérny halﬁlﬁj
A nézében e monolég hallatin egy zsarnoki anya m"‘gnyomqr,';::l‘
sériilt fiatalember alakja bontakozik ki, aki az anyja arnyékly,, T
és felaldozza életér az anyjaére. , A fiu legjobb baritja az éde:,anyjaf :
mondja, majd utal rd, hogy gydloli a mamit, pontosabban nep, 6;
hanem a beregségér. . Anydm senkinek sem ért, olyan irtalm“]an'
mint ezek a kitomott madarak a falon” — mutat kérbe. A kijelep, &
ben, akdrcsak az egész parbeszédben, van valami kiilonas és fenyegers
amit a rendezé megerGsit azzal, hogy amig a vacsordzé Mariont f.‘nyi
hén fenerdl fénykeépezi, addig Normant alsé gépallasbdl, feje ki
ket kitombre maddrral. A késobbiek ismeretében nyilvinvals, hog
elszolasrol wan sz6, amely a halott anya tetemére utal, amit Norman ,
madarakéhoz hasonléan preparalt, sia fenti szobdban 6riz. Am it
cock célja nem csak ez volt a madarakkal. »Magitdl ércetddik, hogy
Perkins madirpreparaldssal foglalkozik, hiszen tulajdon anyjic is
spreparalta< — mondja a rendez6. — De ezeknek a jelképeknek masik
jelentésiik is van, féleg a bagolynak; ezek a madarak az éjszaka biro-
Az ilyesfajta utaldsok-elsz6lasok (gonddljunk a tisztes csaladi vacso-
raval kapcsolatos korabbi motivumra) meglehetGsen gyakoriak
~ Hitchcocknil, ami aligha meglepé egy olyan filmben, amelynek cirgy:
az anyakomplexus, a skizofrénia és paranoia (Ayako Saito). Ugyane>
~ ben a parbeszédben Marion megkérdezi Normant, miért nem kleo-
;1"  zik el err6l a helyr6l. Norman ingeriilt lesz, s azt vilaszolja, ha a hiﬂ'bﬂﬂ
 kialszik a tiiz, hideg és nyirkos lesz, akar a sir. Ezt tekintherjiik jabb
~ elszélasnak, mivel a sz6banforgé héz egyszersmind a mama holttestét
?ﬁf.ij‘ﬁf;z.féf-sirbolt,lma‘;s,részt utal egy késébbi jelenetre, amelyben Normé?
' a leleplez6déstdl careva lecipeli a mama holttestét a fenti szobibol ¢
 pincébe, s ekdzben a ,mama” tiltakozik, nem akar lekeriilni, m¢*
 lent, mint mondja, s6tét van, nyirkossg és hideg.

NSZenves em.-

oltott a lopotr pénzbdl, majd firddni indul

elmeséli Janer Leigh-nek, milyen is 22 élere eb-
'-él'gﬁmd( egy kicsit, de még ekkor s 2 liny prob-
kﬁzéppontjéban — mondja Truffaut-nak Hl?ﬁlﬂ-
gondolunk, hogy a ldny gy hatarozott, szepen
a pénzt. Lehet, hogy ekkor a kozonseg waldlgarni
‘ ndol: »Lim, ez a rokonszenves fiatalember meg-

812 birni.« Mindebbol az kovetkezi, hogy a néz0t
alaposan el kell széditeni, hogy 2 lehe"té legea-
adattdl, ami toreénnt fog a mozivasznon'. :
u.-.réla, Hitchcock sok filmjében mutatjd be E:i
ilyennek az késébb bizonyul: ezek 4z am

n 3l
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lencidk mindig a biinos—dldozat tengely mentén jonnek lépe Ge. tének vege: gyilkossag a zuhany alats
ran az egeész toreénet arra a kéeértelmbsegre épil, hogy ney, tlaqfli‘
eldBnteni, a szerepld binds vagy drtatlan (urdbbi esetben a py; |,ﬁ:ik
gyanakvasunk dldozata): errdl sz0l A gyans drnyékaban, o G-J’ri);u[,ui,
szerelem, a Szédilts &s az Eszak-dszaknyugat, Mis filmekbey tug[‘nin
hogy a hés drtatlan vagy biinds, am a film gyaniclan szerepls; nen;
erre épiil a Fiatal é artailan vagy a Téboly. A Psychéban ez az amyy,
Jencia elsésorban Norman figurdjaban jelenik meg (bir késghy, ket
misik szercplvel, Marionnal és a detekeivvel kapcsolatos eldzees
rakozasaink is tévucra visznek): eleinte Marion megmentGjének vy,
jik, majd a gyilkossag utdn pszichotikus anyja megnyomoritoct 4ld,, |
saranak. Hirchcock ezekben az esetekben azzal a pszicholdgiai mey.
szerrel €1, amelyr6l David Bordwell szdmol be Elbeszélés a jarékfilnby,
cim kényvében: ,Sternberg a kognitiv pszicholbgiabél kolesongz er. ‘
re egy kifejezést, az »elsédleges hatds« fogalmdt, amely arra utal, hogy
a kezdd informacié megalapitja azt a »referencia-rendszert, amelyben
a késobbi informacitkar — az dsszes lehetdséget kihaszndlva — clhelye-
zitke. A mi elején erényesnek dbrazolt szereplét végig annak fogjuk
tekinteni, még akkor is, ha ennck ellentmondé tényekkel szembesi-
liink. A kezdeti hipotézist ugyan dtértékelhetjiik, de lerombolisih:
nagyon sulyos bizonyitékra van sziikség.”

A parbeszéd és a pénz szdmoldsa tehit egyfel] azc sugallja @ nuj'zt'{- arc, se fekete macska!”
nek, hogy Marion torténeténck djabb fejezete koveckezik, 111-.15&(’1(.11 yog' a Bates motel fiirdGszobdja is, valoszinitle-
eldkésziti a gyilkossagor kévetS djabb ,voros hering’-et (ami M3 vil gitjdk be a teret, amelyben minden héfeher: a
kapcsolédik 2 film val6di targydhoz, Norman torténetchez) hogy & !
pszichotikus anya a gyilkos, akit a fia fedez.

A motelszobaban Marion vetkézni kezd, mikozben Normit! )
kép mogorri lyukon 4t lesi. Aztén latjuk, hogy a férfi elhagyi® " I
telt, folmegy a hizba, vele tart a nézé is (most elGszir léptink be !
épiiletbe), s leiil a foldszinti szoba asztalindl.

A fiirdékopenyt és fiirdpapucsor visel Marion belcp
szobiba. ..

ébe és megnyitja a csapor. A zuhanyrézsib)
viz, majd Osszegyilik lent, és kiirksros Mozgs-

' mbqszékéen vildgos, benne minden fehér, 4 fa
 erbsek és élesek. Hitchcock tébbszor szl rola,
Ite a gyilkossagjelenettel kapcsolatos kliséket, ame-
nizmus nyoman mindenekeldte az amerikai feke-
wcia lirai realizmus darabjai honosicorrak meg. Az
IIti;iza".'ntéf'dlcli repiilgépes gyilkossag-epizodja kap-
aiért vitte ki hosét a végrelen, ol belathaté mezdre:
szamolni az 6sdi klisével: a hosnek olyan helyre
eltehetSen meg fogjak dlni. Mérmost, hogy szokort
" Koromfekete éjszaka, az dldozac csak vir, csak
keresztezOdésnél, egy gyér fényi uccai limpa
csillog az esStdl. Nagykizeli egy fekete macs-
hdzfalhoz lapulva. Beillitds egy ablakrdl, vala-
ye kiles az utcira. Majd lassan kizeledik egy fe-
toprengtem, mi is lehetne ennek a jelenernek

les, tiszta fehérségbe. Nincs ,baljos zene” sem,
gykozeliben bevagote zuhanyrozsabol zuhogo viz
{ A' surrogdsa. A film ezc megel6z6 tiz perce Az 06
ﬂl-'bitél a motelbeli beszélgetésen at egeszen eddig
@dlyban telt: a fiirddszoba éles fényet cehat meg

[entt

| firdor
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A fehér ragyogis. .. szinte elvakic”

= irja a forg

fano. Ez a fény (akdrcsak a tagas sivara w Lo uu'\’]gliﬂ}'\!lhw“\ atos lakd (The Lodger) Sorozatgyilkosy. . .

ah l INC e g b . 'g '-"J-NL‘('JE.,-;L,) i i e agﬁn a SZét”l[éj‘ hfssnﬁ'ﬂ . : 52, 4 vizhe pré-
ol nincs hovd bujni a feliiledl érkezs gyilkosok elgly e Vg e ! 1 s

veli az dldozat kiszolgdltatotesigde. Az emb Cgteley, zinnél maradva: a vakiy febérségnel, _

i er sehol e
nebb, mint a zuhany alatc — idézi Rebello az eredeti e,

Robert Blochot. — Mezteleniil, egy zirt térben, abb
egyedil vagyunk. .. nos, egy vératlan betsrés ide erdsen sokkolg,»
fehér szoba mit6r, boncrermet idéz (a gyilkossig kesse| ::) Al
vagy veszeohelyer. William Rothman hivia fel a figyelme, Tl:-m\"k}'
derous Gaze cimi kdnyvében arra, hogy a fehér fény (whice ﬂash; i
gyakran veszélyhez, gyilkossaghoz kapcsolédik Hitcheock miy,
a Pryche végen himbal6zo éles lampafény vildgitja be o halote g,
csontvaz-arcat, a Maedarakban a tet6rél bezaduld kékes éiszaky f:‘)&

- . > =I5 ; a feny,
majd a zseblampa fénykorének zavarodott villodzasa kiséri Mol
filmvégi , lemészarlasac”.

A vakitéan erds fény és a halal kapcsolata 6si toposzt idéz, errg| .
ntskodnak azok az egybecsengd vallomasok, amelyeket a tlpar
visszatértek mesélnek el halalkozeli élményeikrSl Lesley Brill-t a zuhay
alarei gyilkossdg inkabb szimbolikus megerdszakolasra” emlékezc
mine mészarlisra. Ez egybecseng Camilla Paigla megfigyelésevel, i : zubaniordsoak jdonic
a The Birds cimi kénﬁében a Melanie-t megtamado Pegyes sl gonud.l}‘m, SI?Z-t :kz erzefsle‘[,;mi? in Ar

 madarak gyilkos akcijit nevezi ,,CSOpOrtos erﬁsz?knak s Ugy.mcs:k egtiszeuldsi akrusrol van 520, ehvez
" Brill hivja fel a figyelmert a Psycho kovetkezetes ,,vnzdramaturgxfiil:_::lé
Att6] kezdve, hogy esGcseppek maszatoljak bssze, a Bates m::l: "
haladé Marion autéjanak szélvédojér, a v‘iz az fag.esz ﬁln;ljoél;; 4.
" l4lhoz és a széthullashoz kapcsolédik. A %y.xlkossag;eifnefm Jl i
I ‘zuhany4nak hangja az esd kopo.i%'é.sé.t tdEZI feL. I AN ;L::mn v
i mozgésa  lefolyoba dvisyio vere’s gy a’- ngy) elsiillyesztese * me Ratikakrol ¢s a lefolyon kdrkbrﬁseﬂ e eBayon At
' Fird6szobat, Marion aut6janak (és hoteestene i1c hoz, mint 1 IR onaldnak megjelenése ¢ homlyos T“tfévti“lzvu;l_
: '-&érban mind azt er6sitik, hogy 2 viz inkabb ha‘l M T(~|;l:ﬂi‘” gt = d illizisinkat, am még mindig l““}“j mllnr \
tet Halalt hoz a viz a Téboly ﬂyitéjelefet?be.; liiz';)c fojtja ildos® i geeegést. Nem cudjuk, ki kozeleg, lehet AT
| kosség 4ldozatdva lett n6 meztelen hulldja 0szik; .

e | i . i s
LR g0 mellece, mis jelentése is yan 1

epé 4
g-('ny !n;}fu
hithey, %

I, mint ,aldszallase a2 a.lwi'.lgb::",'lr:-.jr]-[lr-l.‘.i?‘:, 'hu.r-
a kép, most, a halil pillanaraby e,
onei el a vasznat: a hosng mMEg egyszer kilép az 4]
de €2 nem az élet viligossiga, hanem 3 mepcen
ofénye. Ugyanakkor az erds fény
eg, hanem az addigi film is: Mation filmje.
harom részre bonthatd: 1) a zuhan}‘r)zus.liw a gyil-
trdldsa a fiirdGszobabol, a sirér morales

épéig, ahonnan Norman kiabilva lershan. Az

an g
T, szembined-

egsem-

18y
E‘il)(-n:

I~

inge

probalja

lhogy a lany visszatér a varosba es megy

‘ reményt keltdek és riaszeoak egyszert -
pész koze-

képsorai nem a lanyrol beadorr tel- ¢s €2
olkkolo <
mikusan bevagore szokaclanul erds, sokkolo ha

ogissal tor eld 2

ik ricn '
| | anyrézsarél, ahonnan eros sute :
‘ leztiduld vizrok
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aiae;réﬁ‘iéval kiiszkoédé Norman is, l]ogy tov
maga sériilt modjin viszonyt kezden'néuyezzev“bh .
ére éri az elézmények ellenére is sokkhaciske, . "
len: ﬁ,hinm ﬁiggbng az ezzel egyiddben fo] T
‘amely mintha a kialté Marion szdjabél jonne, k

GUS OfOSZ asszOCiaciés monay
mutatja, hanem kiilonbiyg képek egymds

hivja el6 a néz6 tudarabel Ha Kuiesovnri

a

porsé egymist kivers képe a nézdhen 4 Zyasz

st alkalmagzyy.

hangys fillg,

b gl LN 0 4 § eVﬁred : iy ] kl'l' - 2 8 i)
dgot J-kétm M_l-ﬁl_iﬂ@&ZECﬂkUS SikolyéVa[ 4 kVE 4z 6 n t E{:l ' Co;_ l::sl a késsel ha’donalszo kéz, a sikolté
ak a jokora késsel. A jelenet olyan gyors, h > = ooy ; B, s kel gyl

ogy 3156 lé[‘a’ls ﬂ_éZSbE‘ﬂ.
: alkalmazeam a zuhanyozos gyilkossignal is
idja a Cinema-interjiban a rendezs. — A ké:ls

: os megjelenéséedl a halott liny szeme .
nelybél csak az 2135 alig Huszo'nﬁt m;;;?;‘zf];@zeh'jéj iy
asi idGszak, mert hetven kil
Oz uk nem mindegyik keriilt o filmbe)
a Cinema cimi lapnak adott interjijiha
hosszabb tiz-tizenot centiméterng]

] S‘[I]im
0~ ey

po szdrnyasok gyors snittje vilrakozik a
TR kepe ¥ Ajav 6 Melanie kozelijével. Hitchcock nem a vals-
: aiza,klato_t_t Osszbenyomas a villédzs Kéo = . cli meg a kamera el6te eldallitani, hanem
‘ ez a szokatlanul gyors ritmus ol knek egymisra hatdsabol a nézé fejében
ant eseménysor. A rendezd ezzel a mod-
ils6 szemléld pozicidjabol, aktivizalja, be-
a vele torténne meg. Elvégre a cselekede-
' yeld latja egészben és folyamatosan: minel
b lehet a vagss, ha a képeken bell

6l valamivel lassibbak. Magiban 25264
ﬁm@ eIty hangeﬁ'ektus és noi sikoly kisen}
tét, valamint a kést markold, azzal "“gd?[r
killonboz6bb bedllitisokbol, igen £/ ™

rajuk, a részrvevoivé valunk, anndl toredezer-
tlenebbek az élményeink.
1 beszél Truffaut-nak a Hassi ablak filmvegi
san: , El6szor realista modon vetrem fel a jele-
onil harmatosra, til erdtlenre sikeredett; erre
it egy leveg6ben kaszald kézrdl, egy nagyko-
t a ldbardl, egyer a gyilkosrdl, majd meg-
S'vinni az egészbe — igy egészen elfogadhatd
W Ha ott rareézkodik 2 vaginyok mellett, ami-
orsvonat, ugye megviseli, kis hijin foldhoz

-
’ még fesziileebbé és zavarodottabbi tﬁf
balrél (ateél fiiggden, hogy a gyilkost V;M’ i
. X ncs

ke belsejébdl vagy a figgony feld e
gar vagja it a képmezot. Hicchcock

L

= =
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: lecstiszik a fehér csempefal menté
| lﬁ-tiUE a zuhal'nyozét a fiiggonytare
I[; ozelijét, amint me.grfmrkol]a a fiiggonye, azean

getonul koppané karikikar. A mészarlds vépesrs.

kos kisier a fiirdSszobabél, a filbineg zaj fokizato-

Herrmann mar tobbszir felesendiil filmzenéiének
Hitchcock hangban is lassic. csondesit, fokoza-
a rettenet sokkjabsl, majd, mire 3 lany elzu-
ond, akdrcsak a zuhanyepizéd elsd részében, s csak
koppandsa €s a viz zubogasa hallarszik.

vigja az €élmény Ha azonban egy kilométeres tivo|s:
ugyaneze a vonatot, a licvdny semmi hatdssal sines @& Siiglyg| i
'man, amikor két birkéz6 férfic akar mutacni, ha csy), [Il.rfl' M-m‘,‘.‘
birkozdst, semmire sem megy vele. Legtobbszir irre-i(l“k.w:: |
. alis |
van a lefényképezett realitdsnak. Egyetlen megoldds avy Buly,
zt?keh:erésére, ha mt 1s bekapesolédunk a bunysba, erckes, f.
hiteles és valésagos a végeredmény.” b
H’f’tc‘hco’ck legalabb ilyen gyakran é] az ezzel ellentéres g,
a gyilkossigok, verekedések, menekiilések tavoli bemuratie S
] # a dmsavﬂl l4se,
kocsizasokkal, hosszu snictekben. Akkor, amiko i
i ) 3 I nem bL’VOnni i
dobbenteni akar, hanem ellenkezéleg: eltavolitani. Amikor a' o
.lefényképezett realitds irredlis hangulatdnak” megteremge W
Szédalésben a hosnd elso lezuhandsa a toronybél, amit 4 tehereqs,
kozbeavatkozni képtelen Stewart szemszégébdl nézink, a g}'ilke;
repil6gép lassi, fgnyege{téﬁ kozeledése az E;rz.:z/e—é:zaéﬂzyﬂgmbun, aly
latvényosabban pedig a Teboly gyilkossagjelenete, amelynél a nézd, a b
novel ellentétben, pontosan tudja, hogy gyilkossig kovetkezik, a fesil
ség forré.;a— nem a vdratlansdg, a meglepetés, hanem az, hogy tudik
mi koverkezik, 4m nem vagyunk képesek megakadalyozni, vagyis
egészer kivilril szemléljiik, kinzo bdntudareal, amit fSlerdsit, hogy:
kamera otthagyja az aldozator a bezarulé szobaajté mogre, suos*
rint cserbenhagyja, s vészjésloan lassi kocsizdssal kihderdl az ¢ ptilc'riml.
_Ieralépcs'ﬁ_n, a forgalmas utcira, majd tovibb ravolodik, amig cgestl
. kicsiny nem lesz az emelkedé nagytotdlban az az emeletes londo
hiz, ahol a gyilkossig zajlik.
A zuhanyjelenct mésodik része, a késelésepizod to
 ké részre: az elsé maga a gyilkossig, a mdsodik Maron
- gyilkos tavozasa. Ebbol az el6bb elemzett alig huszondr o il
LG e Ll 22ty g 4 + ravare0, e e 50t
els6 rész kizarolag a kés, a test és a lefolyéban kavargo, egyr :“l A
. yiz gyorsan Gsszevdgott képeibdl 4ll. A mészirlds véger eb) (hagi?
1% ¢ s ) 3 = canphen s
amelyben a hatuleél mutatote gytlicos Kk a kezcbth 75
i am yb hé ulrél gyill késsel 1 Lutj.lnjlh Vs
| .w}ér.?‘-.‘Ekkér‘ lelassul a temp6, a leamera Marion kozell/™
b (el .

) mejd egy
O magassipi-

Csalkis iy l

én ldtoce erds, szokatlan kizelikher 2 zuhanyro-

L1 - , ’
{2, a lefolyoban kavargé viz szuperplinjaihoz. Azzal
20 WL . i
;{gfz a viz most Marion holtestét mossa, s egyre stré-
og 2 lefolyéban. (Hitchcock realiassal kapcsolatos
elarul az az interji, amelyer 1967-ben adoce

grapber munkatirsinak, Herb A. Lightmannek.

“Wni

gy ha szinesben vettem volna fel, kidobhattam

t” — mondja.
Jack Barronnak a visszaemlékezéseibél tud-

yvihb oszehit
halle t5*

.‘. lijével végzodik, s ez a kozeli vezer dt mozgas-
ig;()('i’“n"

enet befejez6, harmadik részehez, amelyben a ka-
16; 20babdl, orthagyva a holcrestet ithalad a szobdn
'a dombon sitécls haz vészjoslo armyékdra. Az
KO dan erdszakos jelenereker a filmekben Alcaldban
emleges epizédok valtjik fel

i
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A hollywoodi dramacurgia egyik ala

- " . pszabdly;
;iicspoaillf]é‘t 1ﬁ0vet6en bekés képeker lcunk, ay:; IZ){,’?Y ® fen
» csalddi korben reggelizik, folébred a ﬁfIESégenn O;Ifclu C;_’ '
nelleg ,

Csorgésre, esetleg a torténet madsi

SIS,y asik szdlanak s 2

stb. Hitchcockt6l nem idegen ez a sokkolds n: relfl(f' besy Bty
ben alkalmazza (a Psychiban is, a masodik 5o s, 3

vetGen dtmegy a fényben 1,

baba, ahol egy kiilonss Felgyagé FirdGszohy.

58 bukg Mozdilar.
mely addig 5 gg.

Joo Gségér elves,
ATT 4 tette (2
atta mozgasra, amellyel elfszir myearey o

an to TR gyilkossip oq . He i ta
hanyban tortént mészarlast koverden azonban ney 48 utin) , : 0 thqnéban a heverén fekvo pénzkisee ¥ meg
nem viszi el békésebb tajakra, hanem ott mar dn elr@Szti elq ﬂéz(,ll tekint a fenti Bares-hazra amelybégl \; majd

6 ! S ad vele me L b 1 oo T Norman
hulla €s a tect nyomait aprolékosan eltakarité Nog o S0k, °F, mama, ver!” kidlréssa,

o trsasiyg, ilkossdg helyszinét a rd jellemzs Lasssiys
T VAl g el hagvia el a 14 szikus from
epizédra, Norman torténetére. A kamera fix kizel; € a kisyerh, ) eljacassal agyja el: a liny szemének nagykezelijérs]
szan a zuhany lefoly6jit, amelyben fol A lb N Mutatjy o .928?5531 (kbzben egyszer vag) a fenti hiz siieée.
S HOEIR Pen tolyamacos kirkords moggyy ig, Bz a mozgs visz minket it a flm addig; f5
rvénylik a helyszin hétiszta fehérségét beszennyezs siér v A y B v 1 tilm addig; f6-
- i nk, Mariontdl, a Peychs
el Skl

Braviros megoldassal ,,megy ki” a jelenetbé], s

kép

i‘;ﬁi‘::;e::t::i;gi }Lt:;:;)é]i?d;:or:: :b:;néba: a.halott Marigy i I‘Cfészefepl”' hez,‘ Normanhoz

kamera mozdul meg: dtveszi a lefo-] 6ban © r -4 fn O,Ldula,dan' S i X amdm: Bjoisen = po?mg:m =0
L e R ] e yOban GrvénylS véres viz mory. JHSS lem az a meglepd tény is, hogy a hdsn6 hiromnegyed éra
sdt, korozni kezd a nedves szem koriil, majd ugyanebben a bellii: ek o as tokéletesen ellentmond azaddig:'[g.ma_sz-
ban, vagas nélkiil elhagyja a fiirdGszobdt. Ayako Saito figyel fel s beidegzddéseinek. Hitcheock, mint koraisban

hogy ez az egymdsba olvadé két kozeli, melyben a tirgy mozgisi n 6la, € zeknek varakozdsoknak az ismeretében vezet

tinik a kamera mozgasaba, azt a spirdlis mozgdst idézi fel, amey et itudja, mire szmit, ezeket a virakozisait alaposan

Francois Regnault szerint meghatdrozza a Szédilést.

(Erdemes Gsszehasonlitani ezt a jelenetet Gus van Sant remak’f-
jével. Utobbi ldthatéan kompurerrel forgatta meg a szem fix kepes
mig az eredeti Psychiban a kamerdt az operatér mozgattd kisebe, v
hetben kézbol. A kiilénbség szembeszokd: a mechanikus %s'or‘ﬂ_l“!‘i:

eriikk nem képes érzékeltetni azt a baljés hangulatot, vesaoiiisj(
sziiltséget, amely John L. Russell operat6r finom kamcrm?kfmiréré-
bl drad.) A kamerdnak ez a lasst kibdtrdldsa 2 bfptett X
mellyel mintegy koveti az imént tavozott gyilkost, magiu_lrlt: ;1 e
retemet, emlékeztet a Téboly gyilkossagepizodjira; “}‘“‘eg“

gép hasonld mozgéssal tavolodott el 2 biin helyszin€t

dvetkezik, a toreénet hirtelen draszeikus fordu-
mnegyed 6raja a leghosszabban kidolgozort

tmond a hollywoodi kdnonnak: csaknem fel
egy torrenetet, melynek hdsndje a kor egyik
ideriil, egy misik torcénetet f0g nekiink
minket egy ismerdsnek retsz20, egyre bardrsd-
ikor mar messze tavolodtunk 2 kiindulépontunk-
sdotran, anélkiil, hogy kiutat muratnd.

a, ‘amit valaha kieszeltem” — mondja a mAar
".tgterjﬁban. Ennek a tréfinak a része, hogy
!
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Marion szerepét szudrra, Janet Leigh-re 08Ztott
woodi filmben a népszerd Leigh a hag, Li]
elvégre nem szokas a film plakatj
filmesillagot a toreénet kbzepén ¢

d. S?-L'ﬁn
: A Szerepér kg, vy b
an legnagyghl, ke Ol

A helyszin

fyen megszakad a torténet, és egy gj torténetnek
: sak gy eltiinery; Hi |=7 ; megéllunk a torténet elbeszélésében, és szem-
# 2y, o £ : 'I(‘“' , # ’ -
erte, fxe e?'gedyek be a keS(‘)n €rkezS nézdket 4 mozikby, . i i fGszerephez jutd terée, a Bates motele. A kiver-
keresni fogjak a film masodik felében Janet 1, ot LI

eight. »Amil Uy
dott a munka — emlékezett Vera Miles —. m; . *Mikor ey

kézzel meg kellett eskiidniink, hogy nem drulunk ¢f

netb6l.” Ez anndl is kénnyebb lehetete, mert, mine S

irja, ., stab legtobb tagja nem tudea, mi lesz a iy,

A néz6 zavardnak forrdsa nemcsak a hésné hirtelen halala, hane 3 T *g tkezik az eséverte éjszakan, s mi vele egyiie

a teny is, hogy vele megsziint, fold alatti mocsirba siillyeds 4 tér[[‘_ﬂ; ' .

megszint a film, a vdszon valésiggal kiiiriilt, nem lehetett yy;

kovetkezik. ,Soha, még a Szédii/éshen sem romboltik fe ilyen bfllILi]isL:

az emberi személyiséget — irja Robin Wood a Hitchcook's Fils Rei

cimy kotetben. — Addigra mdr annyira azonosultunk Marionnal, oy,

biztosak voltunk a megmenekiilésében-megvaltasiban, hogy képk

nek volounk elhinni, ami tortént; amikor vége van s a liny mi ha@m

~ ort allunk sokkos dllapotban, nincs semmi, amibe kapaizkudh;ulmnl‘.

: |‘ - afilm addigi kozéppontja cﬁkélgt_esenl 'Cltf"l.nt, Szétolﬁa)tlli i

" Hitchcock tehir a jitékidd alig feléig érve lerom pint e
' eml L S T TR Y ; int Bergman Persondjana .

e e blahicken el m,mt i Bergmanndl # oret

3 II : Fam drasml'cus,bmt’éhi e!szal'rdasai{();bé;nllﬁg gﬂ Pj‘_)'('[f(l '.lLlL[i‘t‘\‘ mf

T "ﬁ?j V atédlk’ Iﬁﬂa s : Db[em{ltika’iv;ll :sl:

Qi

| ténete végetér, masik torténet kezdddik, masik pr

ilmidd bé hiromnegyede ebben a térben jit-
wya 5 a halottak harmas ragolasi terében.
— mondja a film vége felé Norman idegesen
i torcenesek kulecsmondara. A Bares motel:
a, mindaz, ami a férfi rudatiban zajlik.

Mmi ting
ephep Relyy

vége”,

helyszing, el6szor a motel hosszikas épiilere
itién helyezkedik el, ez elé kanyarodik be a
ink aztan folfelé téved, és soret felhdkkel koral-
‘masik épiileter, a gorikus-tornyos hizar, amely
o s - a kér épiileter emelkedd
, font all, a dombon; a ket épiileter emelkec

riehGzisand
Hl'r':‘. 1055 Norman rarténete, pontosabl-)an"N(?fm'a‘n IP!?,/!\LL]:L[ acd i
‘ € 3 pontesabban- Norman €s anyja toz:tene_tc- " B e kol
" Marion szemének forgd kozelijébal kinyil, a fenti S0€ Ty
|-®%ﬂ R, fahrt. Ez a (valodi) toreénet, munt il i
. kh' @Fﬁgnéhosszu ! ligasaval, verts

g e

» addigi térténet koznapi horizonta

eIl A e l[ l)l‘|5
571 [lkilllsllll rago
i } "‘-m: lelv a t udat, a PSZIChé VEr!
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Az elsé szint: a motel

képest fent helyezkedik el. A motellel ellentéthen
beliil hatalmas [épesé vezet fol az emeleti és a padlds-
iilet zart, a keted kozote kizdrolag Norman rartja a
ben nem léphet be. Titokzatos néi hangok sztirédnek le
- és hasonloan titokzatos fények larszanak a fenti ab-
nek fliggonye mogote idonként mf:_L’hutﬁruZimtzltlﬂ!l
ik meg, a két gyilkossédgkor elGbuk
s figurajat idézve fel. Ez @ mara I
hely nem K0z

Az épuler larszatra | :
; p.l;t larszatra jelentékeelen, olyan, mint a leptihh ¢
I merikaban, Egyszintes, térben hosszan elnyil jjl i e g
| L ! ) 'Ulo haz, az e 3
ESE sorakoz6 szobak kifelé nyilnak egy folyosészerii s mel
ddra. Nincs jele, hogy az épiiletnek misile fronc 'm]’ L S
s : : i ais le e <
;) ﬂ;L a recepei6 a puleeal és a kulesokkal 1111)1 N o o
L R : : ) Orman a vens
; gadja, mogotte pedig egy kis helyiség, a férfi szobaj ) "T‘“tlcgc.
madarakkal a falakon. A morel iires, a s o
e j el szoba, amelyet Norman M
el ;:lf;uyfs szamot viseli, szomszédos a férfi szobdjaval
) ) ] 1 3
ajt ). at takar egy festmény: Norman ezen k
meg a verk6z0 noket. "]
Az épule i ali
t":p _ t wiala horizontalis, benne és kirotte a mozgdsok a t¢
ben vizszintesek. A i SZint} )t
° S 1;ncn:el Norman, a [ii szintje, ezen keresztil tartja
ka- pesai“ la.m' . emberekkel, elGtte fut az e, ide érkeznek a ven l'“
u 1 a z.- 7 - e ]~ pa . ‘ c'
agei\., yﬂ1k'd art h,e%yszm a kiilsé vilag felé, ict folyik Norman
motelrulajdonos normalis, mindennapi élete. .

lcand felismerhetetlen

arion-
mtfe, itt Orzi mumi-

nem n}‘m )L,

yd ]'\IM()S

Norman. Ez utébbi szinl
lata a kiilvilaggal: sotérség, miszeikam,
 korillengd titokzatossag, azr hiszem, telje
iforniaban nagyon sok egy ooliilalld he

nok, mint amit a Prychdban lacni — mondjs
. »kalifornial gotikdnake« nev
gy hiviak, hogy

7 be.

sztiil les

s Li0)

at

tozatait meg
,ﬁ’ Asztottam ezt a haz
_e_tnek nem ugyanaz a
oreénik; ez az épitészetl seilus
en, ez vol a kom pozICios
lis tomb.” Ehhez Stephen Reb
hazhoz az inspirdciot egyfeldl 2
nek, az Adddams Familynek 2 €
is kiszvetlenebbil, it i
eum of Modert Arts-ban Llii‘t...‘. Hua
A Psycho licvand cervezGje Josepht
@atworthy volt,
korabban mar emlice

Reryeit is lészitette O egy “”:‘ £
Bates-haz cal kapesolacoan semmilyen
Wik HAAS AL

(-:an-ru'l ared,

e 4 mo

ar meg
hardsa, ha

ill

P
7! adharea.
ellecc az a Robert

kocsizas kapesan

ki a figyelemee mélrd hosszu telso
on Welles-film. A gomass erIniesE lacvany-

rr Ors
llicorea, hogy a rendezd-

rjajaban azt

kulonos kivansaga nem

hogy Hirchcock maga is foglalkozote

€52

nek
volo’, s

61
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litvinycervezéssel, s filmjeinek minden részletée clére appg), L
kidolgozta — legalabb olyan valésziniitlen, mint a focim ¢s tiib| i’
net grafikus- ~tervezbjénck az a tobb interjiban hangozeatory 4 | , 'I
tanulmdnyokban is visszakoszond dllitdsa, mely szerint gz}, u\{‘\(
netet lényegében az 6 elképzelései szerint forgaredk le, ]
Az mindenesetre valoszind, hogy Hitcheock, szokdsa szerin,
adote sok utasitast, s még kevésbé indoklast vagy magyarizato; ,\II” )
Clarworthy tgy emlékszik vissza a munkakapcsolatukra, hog T
Hirchnek cerszett egy terv, csak rabolintote, ha nem, roviden, n':I:
szoval, rartozkodva a magyarazatoktdl, kozolte, mit akar — min; Cllm'
worthy allija — mindig csak egyszer !
Nem tanik valészintinek, hogy Hitchcock kiilondsen tudatos mg;
fontolas alapjdn dontdtt volna az egymadshoz képest vertikalisan ci|L|t
Iy?zkrdo fekva, illetve a:llo forma mellett, melyek koziil az urgby
mint Sfep.l:xen Rebello ralaléan irja, ,olyan volt, akir egy csontvaz (}L;n(-}:
muratd ujja, a masik pedig laposan nyult el”. Fira

Mint mindig, most is 4

vizualis erzékenysegére €s az dsztoneire hagyatkozote. Ha belegondo-
lunk, masfajta elhelyezkedése az épiiletegyiictesnek nem képzelhetd ¢

BARON GYORGY % ALASZALLAS AZ ATVILAGBA B3
.
Y
fordirott megoldis, hogy a lapos motel lett volna a dombon, s az anya
gotikus hiza alant, egyfeldl a térben mikodésképtelenné tette volna
agﬁnénetct (ebben az eserben Marionnak a dombra kellett volna ér-
k’éﬂme, s Normannak lefelé szaladnia az anyjahoz); masfelsl —s szem-
neunkbol most ez a fontosabb — 2 Norman-—anya kapesolator is hitel-
te]gnné tette volna, ha a fenyegerés alulyil érkezilc. (Emlékezziink: Marion
autontja a sotétbe egyszersinind az alaszillas torténete is volt.)
VNEheze“ elképzelhetd az a megoldis is, hogy a két épiiler (horizon-
talis vagy vertikilis) egy szinten helyezkedik el. Hitchcock pontosan
mdott két dolgor: a jardsok csak vertikalis elrendezésben miikadnek
2 motel és a haz kozotr, s ebben a vertikumban CSak az anya leher
[foli@l. Lartra azt is, hogy a dombon 4ll6 hiznak, mely ritokzatos és fe-
2 lenti motel az Gt szélén lapos

nyegetd, magasba kell tornie, mig a
épulet lehet csak. Egyrészt azére, mert ez felel meg a valésdgos mote-
, aki keve-

set adotr a realitisra, ez volt a fontosabb —, ez tilkrozi azt az anya—fia

lek és kaliforniai hazak formdjanak, masreszt — s szamara
viszonyt, amely a zuhany- gyilkossagrdl a film igazi tirgya: 2 fent és
Jent: Minden mis elrendezés és forma miukodésképeelenné retee volna
a filmet. Mondhatjuk azt is, megelGlegezve késGbbi koverkezterésein-
ket, hogy  film igazi tirgya pontosan leképezédik ebben a térben,

azaz a Psycho a Bates motel és -haz.
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A takaritas

Marion haldla utin a kamera szélesre nyilé totilban mutatjy ,
sotéel6 Bates-hdzat, amelybél Norman rohan ki kétséghees,
Vér, anya, vér!” kidledssal. Ot a gyilkossdg el6tt egészen a sy,

djiy

kovettiik a kamerdval, vagyis a nézéi beidegzddés egyéreelmiey, .
mishoz kapcsolja a ké pillanatot, azt az érzést erésitve, hogy , t,c
t

idépillanat kozoet kontinuitds van, vagyis Norman most hagyja ol , héizay
ahovi kordbban folment. Ezzel nemesak a mésodik, a val6di ciiey,
kezd6dik el, hanem egy djabb, immir ehhez a torténechez, Normg;
és az anyja toreénetéhez, vagyis Norman pszichézisanak toreénergy,
kapesol6dé ,voros hering”.

A néz6 sokdig abban a hitben koveti a toreénetet, hogy az any, ;
gyilkos, és Norman, ez a szerény, kedves, sériilt fit dldozat és egyse.
smind kényszeri tetcestdrs, aki anyja blinének drnyékdban élve lepley
beteg anyja rémtetteit. Ezt szolgailja a gyilkossagot kévetd rakariis.
jelenet, amely ritmusaban, folvéceltechnikdjiban a zuhany-gyilkossi;
ellentéte: lassu temp6ja, aprolékos és pepecseld. A sokk utdn minthy
fellélegeznénk, 4m ez a precizen araszolgatd tisztogatds talan még:
mészarlasnal is félelmetesebb, vészjéslobb: ahogy vércsepprol vér
cseppre haladva tinteti el a ldny foldi létének nyomait, mig vegil
Marion maga is eltinik a mélyben. Truffaut nem véletleniil szerett

jobban a takaritdsepizidot a sokat emlegetett, s a vilag legrokelew
sebben megoldort gyilkossig-jelenetének mondort zuhanyjelencond
Hircheock tehdt, immar mdsik Gton jarva, tovabb jitszik veliink.
ujabb zsikutcikba vezet, 4m, s erre senki nem figyelt fel, ropke pl-
J.'_ﬁﬂa!ifﬂ felkelti gyanakvasunkat; ha akarjuk, észrevessziik. Amik!
Norman kii&_in a fenti hdzhol, és furni kezd lefelé, hangosan ¢s riad
tan aze kiabdlja: , Vér, mama, vér!” Am akkor még olyan tavolsi gban
van a lenti morele6l, hogy onnan nem lathat be (az amugy abla el
Kl flirdGszobdba. A férfi tehit nem Litja, hanem tudja, mi 0"
2 zuhanyzGban. Hiba volna ez az 4rulkodé pillanat? Lehetsézes L

feny
itQ"

+ Nem a val6szerség volt a fontos a szdmdra, hanem, mint
. a hatds. Arra szimitott: a nézo, aki ,mindig elGszeretettel
orobalja kitaldlni, mi torténik a koveckezs pillanacban”, mir
egy apr6 logikai ellentmondsds

S

z6kkenti ki. Mivel, sajar bevallasa szerint, nagy élvezertel jat-
¢4 néz6vel, nem kizdre, hogy szandékosan csempeszte be a meg-
¢ a filmjébe. En sz6lram”, vonhatra meg a villdr, ,arrdl nem rehe-
k. hogy senki nem vette észre, mert nem akarra ("SZI'E‘VBHDII". De az
- -.et, abban bizott, hogy a nézd a logikai ellen:mcmda’s:: ugy old{a
hogy a realisztikus logika szerinti folyamatca e;;,:.eszm kia bom_a-
_eseményeket, a hideusokat mintegy .,klpL)LOE-V‘J. . (Hasonlo b?taz
gadoi eljdrdsra Susan Sontag hoz fol érzekie:.»fs példac a Pa*rlwuc‘z cjxmu
.B‘ergman-fﬂm egyik kritikaja kapesan.) Az igy gondul.kodt? r}ezo az-
zal is magyardzhacta Norman hangos, megdobk‘x—'nz k}al:ozasac. hogy
3 férfi 2 hazban az anyja ruhdjin licca meg a vérfolrokar, a‘nn’ak elle-
e a toreénetben semmi nem ural, csak a nézoknek —
_az az dhaja, hogy srealiszeikus« magyarazator ta-

nére, hogy err
Sonragor idézve —

lljanak az efféle valészinitlen viselkedésre”.

Hitchcocknak igaza wole: nemcsak az egyszeri néz6k hiteek renc%ﬁ{ez-
leniil. hogy az any2 @ gyilkos, hanem még 2 filmer sokszor megneézo, &
e.!lnul, i ]UJ‘ ismerd elemzoknek sem rint fel az ellentmondas.
mﬁr::;:i hasonld médon jart el az anya hangjaval is. A fenti hﬁ.z’—
b6l ndi hargot hallunk, megalapozva azt a felcevésiinket, h?gy E’gy vaici-
ban ic.:tfz-" id6s holgy rarcozkodik odafenn. A legegyszerGbb és legké-

fekvabb a2 ect volna, ha a rendezé idds szinésznér kér fel a fel-
zenfekve
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adacra. Rebello konyvébol azonban kideriil, hogy a rendez6, Megle,s
médon, bonyolultabb eljérdst valasztote: hosszas prébafelvételel, tdy
egy n6i hangot utanzé férfi szinészt, illetve két, hangjir elvﬁll’(llt;m"
képes fiaral ndt alkalmazoct a lathatatlan szerepre.
Nyilvinvalé: a néz6ket a leghatdsosabban valddi néi hanggal e},
tett volna megeéveszeeni, s bir Hitchcock célja kétségkiviil ez .
mégsem folyamodott ehhez az egyszerd és hatdsos megoldishoz, 4 ..
irésok szerine sokaig bibeldoce a megfeleld hang kivalaszedsival .,
tehir fontos volt szamara. Hogy miért ezt a nehézkes megoldas; v;.
lasztocea, arrol nem beszél, igy csak taldlgathatunk. Taldn tal kiinpyg
mondhatni ,unfair” eszkoz lect volna szinészndr alkalmaznia. O en'né!
finomabh, elegansabb modon szokott jatszani a kdzénségével. Eire
utal ezzel kapesolatban Anthony Perkins visszaemlékezése (6 volr az,
aki 2 hangutanzasairél ismert egyik szinész bardtjdt, a mama hang-
jat részben megszolaltaté Paul Jasmint ajénlotta Hitchcock figyelmé.
be): _Hirchnek nagyon fontos volt, hogy fair médon jatsszon, ugyan-
- akkor nem akarta, hogy a kizonség dtldsson a szitdn.”
: A hossza takaritast-tiszeogatdst kovetGen Norman beteszi a holttestet
€ 2 lany tdrgyait az autoba (Hitchcock még egyszer, utoljara hosszan
| megmuraria 2z ajsagpapirba gongyolt pénzcsomagot, amelyrél eddig
2zt hirtitk, a film tétje volt, am hirte_len jelentékeelenné vialt), majd a
kocsit a mocsarhoz tolja, és elsiillyeszti. A rendez6 ebben a fesziile pil
lanacban, amelyben a néz6 totdlisan elbizonytalanodik, elvégre ¢l-
seszeecee a filmjér, nemcesak a pénzkoregre kozelit kajinul, hanem
€8y misik, rd jellemz6 apr6 jarékot is megenged maganak, még ambr-
valensebbe téve a néz5 érzelmeit. Mir széleunk arr6l, hogy milyen tuda-
- tosan jarszort azzal a befogadti beidegz6déssel, hogy a néz8 dntudat-
lmlmmdls Egy-egy akcio, terv sikeres végrehajeasaére szorit, fUg
- getlenitl annak poziriy vagy negativ erkolesi tartalmatdl.

5 Amikor 4z aut6 2 mocsarba siillyed, Norman arcanak kozelijér 14t

] ’“k’ "m"“"’degﬁeﬂ rig valamit (ez ut6bbi, Lesley Brill meggyozo ¢!
 velése szerine, szervesen illeszkedik a film ,,evés-szex-halal” motivun

(1} ]
=l
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dszerébe). Arcin halviny mosoly jelenik meg, amely varatlan
tisagba, idegességbe vilr it. A koverkezs toral megmutatja a
ag okdt: az autd nem siillyed tovabb, a tereje kilog a mocsar-
ra az idegesen rigesalé férfi arcar latjuk, majd a kocsi stillyed-
zd, s teljesen eltiinik. Norman ajkéra viszatér a gydnge, zavart
ly. ,Amikor Perkins a téban elmeriils gépkocsit nézi — magya-
‘Hitchcock —, 2 néz6 rudia, hogy a hulla ote van az autéban, de
ya: amikor az autd, amelynek még mindig litszik a teteje, mar
stillyed mélyebbre, a nézé mégis erre gondol: »Barcsak teljesen
sitllyednel« Ez 6sztinds dolog.”

EMfarion aldszallasa befejezodine: teste elriine a mocsarban, s vele el-
edr Marion toreénete is. Elkezdédik Norman és az anya torténete,
v‘j_,__mint az imént sz6 volt réla, a vertikilis tér térténete: a lenti mo-

ltelé és a foléje magasodo Bates-hazé.

' Es még valamié...
R
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: az az anya-fi( vxszon&
elrendezési térben egy harm,.
d a dombon 4ll6 haznal, ming 5,
e teriil el. Bir itt, a dolog v,
semmivel sem kevéshe fon-
azért is, mert ez a legne.
lergum magyarazatbol meg.
ét kordbban meggyill|.
: t6en megblt Arbogast nyy.
al elsiillyeszrect targyaik, 1.,
]Itsuk) A fold alatt nmm

st mE_gxsmeth a fentl Bates-
O, an overve belepun]\ elo-
; telyen az Ger6l belep 2
A bels§ teret hatalmas
elé, s csak kesobb vessil ik
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- szintje tehdt « fid szintfe, az emelet az anya Izintfe, vagyis
thoz képest itt is fent helyezkedik el. Csak a film vége felé

seli elrendezését: fent az anya, lent (a fold szintjén) a fig, a fold
lottak birodalma.
kétséges, hogy az ennél sokkal kisebb jelentdségii epizédo-

‘pontosan megtervezd Hitchcocknil ez a kovetkezetesen ismét-

reikalis tér tudatosan végiggondolt kompozicio eredménye.
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i
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fidk szintje, @ mama Szintje és haly
1 létezik, az 6 helye lent volna, 4 haloty,,
' fid él 2 mama 52@mé:

0 Nofmm SZjntje; g.ﬁ#’h

k, Norman énjénck

Imbeli tér e harmas
nek vertikdlis strukeurijic
nak a hdrmas tagolisnak,
én kiilonbdz szintjeivel

tudatalarts, masként az ds-in.
Al s '] e
dgosan a sziilGi szerep-

ar, eleinte egy kiil-
celemzés legiijabh ered-

modszereit is, nem csupin jog!
elés télem — B. Gy} annak.”
latban még kér fontos
i én testi Grokose, akkor @
mattal kell szembenéznic
' részét a sziil6i énnel 2z
2i sziilgjéc. A 0"
i6) — frja Freud
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nek egy idegen érihez valé hasonuldsir értjitk, aminek ko-
azutdn az elsé én bizonyos szempontokbdl tigy viselke-
a mdsik, utinozza azt, s bizonyos mértékben felveszi ma-
ok nélkiil hasonlitoredk 6ssze az azonositist az idegen sze-
is, kannibalisztikus bekebelezésével.”
4s megfelel Norman torténetének. A felettes énként jelen
ott anydval a fid azonositja magat, testét megorzi, énjét be-
i. (Ezekkel a kannibalisztikus vonasokkal kapesolacban ismét
eztetni szeretnék azokra az elméletekre, amelyek osszefiiggést
ak ki a film térgya és az evés [Lesley Brill], valamint a film
és az excrementumok, az lirités, a defekrdcio [David Sterritt]
t.) Az is nyilvinvalo, hogy Norman esetében elhibdzote azono-
olyamatrél s abbdl fakadé anyakomplexusrl van sz, amely
zemélyiséget hoz lérre. Freud errdl igy ir: ...a felettes ént
kinthetjitk, mint a sziilokkel valé azonositds egy sikeriile ese-
en felfogisbél az a dontd fontossigh tény vonhaté le, hogy ez
ben tjonnan létesiilt folérendele hatdsig a legszorosabb Gssze-
ipodsben 4ll az Odipusz-komplexus sorsdval, annyira, hogy a felet-
a gyermekkor ezen annyira fontos érzelrr!‘i képzddményének
okségeként cekinchetjiik. Megértjiik, hogy az Odipusz-komplexus
Amolasival a gyermeknek a legerdsebb tirgymegszallasrol kellett
emondania, amely a szill6khoz fzte, és ezen tirgyelvesztés karpot-
Ara megerdsiti énjében a mir valészindleg régen jelen lévé azono-
itasokat.” W LD
" Ha cérbeli felsd szint a Psychiban az anya, azaz a f-'elefm én szintje,
Kkkor a kozépso, a fid szintje az én vildga. Ez a koznapi viselkedés rere-
" méd, ahogyan az én arccal a kiilvilag felé fordul, a cébbiek felé
¢ normilis, kontrolldlt személyiséget megmuratja, a kiilsé
lesonds kapesolatra Iép. A tulajdonképpeni énnek jellem-
irja Freud —, amennyiben az Gs-éntdl és a feletres éntdl el
akkor rudjuk legkdnnyebben megkézeliteni, ha

|!L.
m’pc 2 a‘ -
| magat M
' vildggal kO
. yondsait — :
cudjuk kiilonieens
lelki ké

Ssiilékiinknek legfeliiletesebb, altalunk érzékeld tudatrend- .
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ok jelolt részéhez valé viszonydt vesszik szemugyre. By 4 fend.
fordult, kozvetiti az érzékelést, s benne tima|

szer a kulvildg felé
mikodése kozben az sncudat. Bz az egész késziilék érzékszerve,
Norman kéznapi mikodésénck terepe a harmas térben #a?epm

hishoz, azaz a feletces énhez képest /ent, a mocsirhoz, a holtak blm
dalméhoz képest fent elhelyezkedé motel. Ez az a szint, amelyep |,
reszriil La kilvilig felé fordul”, ldtszatra kontrollale, kéznapi éler,

& Ugyanakkor ez a szint nemcsak a térben helyezkedik el ,,kozepen
2 kér masik, rejrett titkokat 6rz6 szint kozotr, hanem az drmenere,
is jelenti a bels§ én hirom szintje kozote, mintegy Osszekoti Gker,
Norman kazvetitésével.

A harmadik, legalso szint, az alvilig, a haz melletti mocsir, ahovi
Norman 2z dldozatair elsiillyeszti, a haloteak viliga, egyszersmind 4
f5ld alé sallyeszeett, elritkolt, elfojtort biindk birodalma. Azoké a biing.
ke, amelyek 2 nem kontrolldle vigyak irdnti félelemb6l, azok torz el-
fojeasabil szitlertek. Ez az a szint, amely a fid elfojeote végyainak é
biineinek nyomét 6rzi mélyen lent, a fold alatr, a lélek és a tudat leg-
aljara elrakedrozva. Ez a titok szintje, # tudatalatsi szintje.

 Hzz Paych igazi torténete Norman, a fid torténete, pontosabban
Norman &s 2z anya torténete, még pontosabban, az anya—fid viszony
'ml ﬁ!dolgmxt, belsévé valt torténete, akkor azt mondhatjuk,
Tingyaﬂm wertikalis tere a bels6, lelki torténés kivetitédése. Ha azt
ondjuk, hogy ez 2 térrénet Norman Odtpusz—komplexusanak skizo-
ﬁfﬂﬂbﬂw torténete, akkor azt mondhat]uk hogy a film hely-
nének, 2 Bates-rezidencidnak az egymis alate, illetve foloee clhe:
yeekedd hérom s szintje pontosan megfelel annak a hirom szintnek,
amdyet a klasszikus pszichoanalizis it le az én rétegeivel kapesoli
ban, srmu?d 4z Odipusz-komplexust magyarazza.
' s juk teha, hogy mig Eisensteinnél a vertikilis elren-
M .:,tckés ‘mozgasok feltlinéen nagy szerepét az a tarsadalom
. :és ia magyarizza, amely a trsadalom és toreéncle”
) viszonyait CSY vertikalisan aldrendelc metaforikus "

L
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el egymisnak alé- és folérendele tarsadalmi csoportok-osztd-
ozgasaként, addig Hitchcockndl a fiiggdleges terek és mozga-
ancidja abbdl a pszichol6giai megkozelitésmodbol fakad,
lélek, az én belsé terét Freud nyoman vertikilisan strukeu-

gen tole a filozéfiai vagy pszicholégiai, dlealdban a reoretikus
elités; magyardzatai merdben prakrikus, technikai természe-
: Ugyanakkor az ddipélis problemarika, 2z anya—fid—idegen asz-
szony konfliktus, Slavoj Zizek Hitchcock-tanulmanyanak ralalé kife-
sevel az anyai szuperego (the maternal superego) filmjeinek vissza-
me. Ugyanez a hirmassag hatja it a Madarakac és a Forgisze-
@ balott anya nyomaszt6 drnyéka veril rd a Marmie-ra, a halott-
156 feleségé a Manderley-hiz asszomyara; im a legexplicitebben
Psychiban van jelen, mert itc nines elbujrarva horror vagy hdbords
ténet paravinja mogé, mint a Madarazban és a Forgiszélben,
ha.}‘: m ez a mii kozépponti szélama.

“Hitchcock, akit sajat bevallisa szerint kizdrlag a bdn 1zgatott vizui-

1!51!1, ha egyaltalin valamilyen tedria irant érdeklSdést muratort, az
—a fentiekbdl logikusan kévetkezien —2 pszichoanalizis velt. Mint a

észités perfekuomst.l cechnokrardja, interjiiban és visszaemlé-

eiben rick4n idéz fel a filmezéshez nem tartozd személyes emlé-

,'s még rickdbban vall elméleri érdeklSdésérl. A nagyon kevés

kwétel Kkiszé cartozik az 1937-ben 2 lews Chronicle-ben megjelent

Lffﬂ Along the Stars cimi cikksorozata, _Lmeh ben felidézi egy 193 1-es
bESZCIgCtCSCt John Galsworthyv al. , John Galswerthy Barre mend jaté-
Finalk [The Skin Game] forgarasdn verrem részr élecem egyik legkul-
turdltabb vacsora)t gn — irja. — ... Eg}"_két fogassal kesobb
Galsworthy ujabb temat vecece fel. Beszellﬁnk, mondta, 2 tudati
S2inteked], Kivinesisigomrd bovebben is :aglﬂJl:a a kerdést. »A tudat

Sﬁmt]m olydm)!\ akar a Folc { kozecrétegel«”
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Ugyancsak Hitchcock kevés szdmi reoretikus kijelentései ki, ,
cozik, amit az 1945-6s Bivbler kapesdn tect a filmmel kapcsula?r‘
szandékairol: Az els6 pszichoanalitikus film megrendezése lec, , ':S
lom.” Nem pszicholégiai filmré] beszél, hanem hatdrozotean ¢ . ,E.
ércelmiien pszichoanalitibus filmrol. A filmedrténetben jartasak :;fl
mira ez az igény, marmint az e/sf pszichoanalitikus filmre vmmko'zﬁ
célkittizés vagy szerénytelenségrél vagy tajékozatlansdgro) {uulkodn
ha, elvégre az auromactikus irdst és az alommunkdr kozéppontba hc‘
lyez6 korai sziirrealista filmekre, René Clair Felvonaskizére, v,
Bunuel_Dali Andaliziai kutydjira és Aranykoréra joggal hasznélj;ilf :1
pszichoanalitikus film terminust. Jie

Hitchcocknak ezekrél tudnia kellett, elvégre a Bitvilet dlomijelene-
teinek kidolgozisira, s ez aligha véleclen, éppen Salvador Dalit kére
fel. Mégis, Hitchcock nem véletlenil, nem tudatlansigbol és nem
szerénytelenségbol fogalmazort igy. A sziirrealistik filmiei az alkotis
ﬁ)lyzmaeébaﬂ alka.[mazté.ka pszichoanalizis' médszerét, az automar:-
kus irdst, 2 szabad _as_szocié’xciéka.q.-jMQQ'c{ha»tﬁL az analizis alanya ma-
gaaz giimt,évolr, a film nem az anahzlsrc'il szolt, hanem annak ered-
ményérdl: a rudat felszabaduldsirol 2 felettes én kontrollja aldl, a t-
datalatei ﬁiegj'dbné'sérél a gquolkﬁdésbag és 'a képzeletben. Hitch-

L mcktél semmi nem 4llc :évola,bb‘,"mintaaiz otleteknek az analizisra jel
e lmmmllélatlan, szabad, gu_tbﬁa‘ai,tikiis araddsa. Az 6 muveiben
b iﬁmdéurhﬁﬁés‘TEi'jeL_ pontosan elére megtervezett. Nala az analitikus
: fOIynmat nem az alkor6ban -jécs_zédﬂi le, hanem a f6hésben: ez a film
torténete é valodi targya. il
A Bifuiles elmegyGgyintézetben jitszodik, fohdse (Gregory Peck)
szichopara, aki gyilkosnak véli magdr. Egy fiatal pszichiiternd (10
% “‘{ ?'Ergmanlcmgprébﬂja kideriteni a rejeélyt, 4m ez csak idds p°
Chﬁ 3 rprofesszora segitségével sikeriil. A professzor 4lmaban felide”
{ fetiatvbeteggelgyerekkon traumdjat, melynek sordn vétleniil ¢
‘haldldr okozea tigy, hogy egy meredek tet6rdl lefelé szdnkdzva ¢ he
katéba Iokte, A film szabdlyos pszichoanalikus eljarist K

s -
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ynek soran a mult fokozatos elohivisaval-felidézésével
get kij’élté elfojtott trauma nyomdra bukkanni, azt
Iszinre hozni a tudatalactibél, ezzel meggydgyitani a férfit,
pind megoldani a film eléterében 4ll6 blintényt is (az elme-
t 'korabbi igazgatdjit nem hdsiink 6lte meg, miként aze
yanem egy masik orvos, felhaszndlva ehhez hdstink beteg-
Aikor tehat Hitchcock az elsé pszichoanalitikus filmrol be-
al, hogy a Bifvilet a filmtorcéner elsd alkotdsa, amelynek
p‘szichoanalitikai gybgyitd folyamartor kiver végig.
ramaturgiai talapzatra épitkezik Hitchcock mdsik {6
ilés, Hbse (James Stewart), miutdn részese, tandja s tan
kozoja egyik kollégdja halalinak, tériszonyban szenved, nem
magasba vagy mélybe nézni, menni, vagyis ircozik a vertikalis
\a fobidja okozza, hogy nem
wak), aki, hasonl6an kollégjahoz, a mélybe zuhan. A filmben
lany hasonmasdval (akir] késobb kideriil, azonos 2 holenak
inyal) megismétli.k. azaz ujra felidézik, (jrajitsszak az eseter,
szorra a férfi, lekiizdve fobidjdr, felmegy
ul betegségébdl, am 2 linyt ezdcral sem rudja mtfgm'entem‘ '
janaz a pszichonnalitikus folyamat zajlik le 2 S;etiii{e:.ben. mint
iletben: a traumat okozo elfojtort eseményt felidézik, megis-
Qk, eléhividk @ rudatalactibdl, : ez mze Oy
hccock harmadik filmije, amely pslech.ounalmkus gyogyito folya-
B mutac be, a Marie: Hdsnje (Tippt Hedren) egyszerre szenved
I i sresosl s fr_igsdiuisaitﬁ!. Férje (Sean Connery) segitségével
J_ptomanl"tidt . s slményeit, mig vegil eljuta betegsé-
srol 1épéste id :

ézi fel gydrre
oz elfojeote H).ermekkori craumahoz: anyjat vedve egy durva,
t okozé elfojtott &

i|kosava vlt.

tudja megmentent szerelmée

a magas toronyba, ki-

ezer a gyogyuldshoz.

B &ssalkos férfi 8Y! ] , r. .
,;_,rlészlakxl)n/ h,m flmben koz8s, hogy hdse valamilyen pszichorikus beteg-
Mindhar bbi rejrece (Biviler, Marnie) vagy ti-

), amely egy kordl
AUMA kovetkezménye, s amelybdl az eredeti esemenyt

ségben szenvee
Fontos mindegyikben az ismétlédés marivuma.

dotrt [.\‘zt%/.r‘if;‘u) rrl 2
Gjraélve gyogy! i.
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Chabrol é Rohmer irja a Bivilet vissza-visszatérd lefelé tarts VOnal,.
ir6l (sinyomok a héban, villanyomblf a ter[ltén?, amelyek a f6hagl,,,
nyugtalancd alapélmeénye, az eredeti biint idézik fel: . Ezck cgy o)),
téma illuszerdciol, amely nagyon kedves vole Hitchcocknak, s e,
lyet igy fogalmazhatunk meg: »Keéuszer kell aldszllni, masodszo, ;,
végig kell menni az Ssvényen.«” '
A b emliiees pszicboanalicikusmﬁ. k('i;iil kettoben, a Biiviilethe,
& a Szédilésben kiemelt szerephez jut a vertikalis tér, a mélység Nep,
puszeén arrdl van szd, hogy a szokasosndl tobb az ilyen irdnyd mo,.
gds a képen beliil és kiviil, hanem arr6l is, hogy a mélység, a zuhanj
élmenye szorosan osszefigg a h6sok betegségével: a Bivilet foszerep.
16je megretten a mélységedl, mert gyerekkordban fontrdl lefelé lokee
le Gecsér az 6t folnyarsal6 keritésre, a Szédilés hose tériszonyban szen-
ved, mert ugyanolyan vétleniil, de részese volt annak, hogy egy mi-
sik ember a mélységbe zuhanva lelte haldldt. Ez utébbiban — amelye
Chabrol és Rohmer a konyviik irdsakor még nem latharcak — jelenik
esrészletesebben kidolgozva az a motivum, amit a két szerzd m géwlia i
megi , lcetiv&s témé}anak floevez. L Kétszer kell aldszallni, masod- - imivel nem az ﬁmrlimﬁgét, al;aél‘a Elzgl);:?;: ;;n;l:;:kb:;(;siz-
' szor is vezig kell menni az dsvényen.” A James Stewart jatszocea fér- az anyja bineir) takacgatnl. A Raz0a CrX s e
‘ﬁk&s;?étaéveljiqavéglg ugya_nazt 'lz ﬁtlat, e‘gészeln a toronyig, nokra, valamint az falralulf n:ceig:-lT:izoEt | magzi.ndece?it;\l;e,
a zubangsig. mikozben kideriti, hogy a két n6 azonos: akirdl az hi- | SAbogastra marad 2 kll’ta_yas,raf czex}y? ’ :1 eir;tss’a“a:‘ir’ukeuslzx: [eh-;:
mnstmérvaloségosan és véglegesen. Hitchcock ezzel kapesolatban & L5, @ ; ’
film _szexuillélekeani aspekeusét” emlitic , Arra az elszdntsagra g0
dolok, amellyel a férfi megprobil megteremteni egy eleve lehetetlen
képer, hogy ne rébuszokban beszélick, a férfi culajdonképpen egy b
loce nével akar lefekiidni, vagyis szintiszta nekrofilidrdl van ¢
Ayako Saito taliléan irja, hogy mind a Szédilés, mind a Poyeho (5 22
tala a trilégia harmadik darabjanak nevezete Esza-északnyrge!) "
feneceben kozos, hogy benniik 'cgy személy elvesztése tokélerese! e
fogadhatatlan egy masik személy szamara, s ezére megprobilja porok
ni, megrestesiteni azt, Beregségének igazi oka, hogy képtelen sz

ni a misik ember elvesztésével, Lesley Brill pedig arra hivja fel
L[r_[‘n-:_t, holgy H.{tcl?cock mind a §zédzilésben, mind a Psychéban a
onti figurdt a toreénet kivzepén egyszertien eleiinteti a szintél.
 laceuk, Hitchcock filmjeiben igen gyakran talilkozunk nem-
zichotikus zavarral, betegséggel kiiszkiidd héssel, hanem pszi-
itikus gyégyité folyamar bemutardséval is, melynek sordn a
s, felidézve az elfojiott torténéseker, eljut a betegségér kivales
d6 binig

man, a Prychs hése silyos paranoid skizofrénidban szenved,
nek kiviltéja Odipusz-komplexusa. Saito szerinc a Hitcheock-
hérom filmje hirom kiilénbéz6 pszichotikus dllaporra épil: a
a melankélidra, az Eszab-észabnyugat a manidra, a Prycho a
0id skizofrénidra. Ugyanakkor az utébbiban a f6hés nem dldo-
is), hanem bfinds: ennek megfeleléen az igazsig kideritcse
eggyodgyuldsival, hanem leleplezGdésével végzddik. A kuraris
eliil, hanem kiviil zajlik, Norman nélkil: a férfi annak nem
hanem targya. Nem segiti, hanem gitolja a torténtek feledra-

catireal is belil re)l
'iiatffii::[f: i_;n }\-o}mrollja alél ahhoz, hogy a rei['élyi na.pvvilégr‘a licerii’l-
860, Ebbol koverkezik, hogy 2 nyomozs, bir bintigyi jellegd, igazd-
" g cermészerd. A botesinalta nyomozdk, a hivardsos
-]1 g’;szlc i :- is a seriff egyardnt rehecetlen, mert a tertnek, ellen-
'agandEFekfl"][:C;Ckkc[ (pénzszerzés), nincs raciondlis motivuma, az
: _.‘.érben ¢ fck.uu, cll\; pszu:hul(')giaiak. .Csak a pszicholégus képes kide-
' :‘ditékok_- k.f:l.l_:;:,h-.lub;m" — ismeri el a filmben Chambers seriff.

ititeni, mi foree
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oldaldn ismerjik meg Mintha tjrakezdédne a toreéner,
ank ald, misodszor is bejarnink ugyanaze az Gsvényt”,
"d.’ em azonos a4 meggyilkolt Marionnal, mégis, a térténet
ében pontosan ez téreénik: az ekkor szinre 1ép6 szerep-
bogast nyomoz6, majd Lila és Sam ismét bejarjik Marion

lands volt arra, amir6l a film elején dlmodozott: hogy fol-
hdzba, a fiGval és annak anyjival egyiitt vacsorizzon.
Lila és Sam ugyanezt az utac prébaljak végigjarni: elobba
nnek, majd nyilvinvaléva valik szdmukra, a rejeély kulcsa
ndé, a mama szintjén, a hazban, ahova tilos a belépés. A film
n kovetkezd egy drdja semmi masrél nem sz6l, mint arrdl, hogy
irom szereplé megprébil feljutni 2 fit szintjér6l, 2 morelbdl a
‘szintjére, a hizba (ez mindhdrmuknak sikeriil) s azon beliil
trol, a fin-Noyman szin tjérdl az emeletre; a mama-Norman szint-
7 csak Lildnak sikeriil). Vagyis a torténet tétje a sziizsé szintjén
galmazhat6 meg: sikeriil-e elébb a magandetektivnek, majd az
4la utdn Samnek és Lilinak kideriteni a gyilkossag rejeélyét, tet-
otivacigjat. Ugyanez a térben tgy fogalmazhaté meg, hogy a
tje az, sikeril-e a hésoknek feljutniuk a legfelsébb szintig,
 rejtély kulesa feliil van. E folyamatos — €s jogos — folfelé torek-
radoxona, hogy 2 keresett lany, Marion holeteste /enz van, a fold
4rban. E film dramaturgiai paradoxona: ahhoz, hogy meg-
4k a lanyt, vagyis fény deriiljén arra, mi van /ent, -felﬁ:-lé kell
i el kell jutni legfoliilre. A ﬁﬁ‘ gyﬂkoI't, de ahhoz, hogy kideriil-
ki,és mit tett, M kell tal'film az anyat.
- ecisiinknek ezen pontjin térjiink vissza ahhoz a hasonldsig-
ltf!g_et ; Bares_rezidencia verikdlisan hdrom szintre tagolhaté tere
" - ingje, haloctak viliga) és a freudi én verrikalisan cagolt
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a betegség meggysy,
B]_n:_lakat_ Vagyis oy
titokzatos mélységé‘
n folfelé vezet az vy , ¢,
ca tudattartal ),

apia, a klaszszikys for.
16 szerepének idgeg,
kkal, ellazule besg|.
6l, ahhoz, hogy meg.

L bels6 tere, akkor
gesiteni kell ahhor,

toreénete semm;
gprobil feljucni 4
1 ez (Lilanak) sike-

fvilve, Szidiild,
eljrist dbri-
ez nem feleéclenil
yessége nen (e-
dndékainak, cgy-
hitelt érdemld tudo-
szul, kikovetkeztetn®

beilleszcheto-¢ *
usiba, logikdjibi
: J&ﬂﬁgik&zelfcése i
ndezdjénck, 5 ¢
erilGgide (Szédils

(¢

nyugat, Piycho) hirom pszichotikus allapot, a melankélia,
€s a paranoia/skizofrénia demonstricisjanak latja. David
tékes és fontos Hitchcock-knyvének legvitathat6bb fejezete
T | 52616, amely elsésorban az excrementécié, az iiritkezés, az
fixéci6 momentumait katalogizilja, s lesz ennek bizonyitéka a
- csomagolt pénzedl az evésen és az auté ANL-rendszimin,
4 a hanglemezen olvashat6 Eroica szokizepi O berdjén keresz-
.mocsdrig szinte minden lényeges és lényegtelen motivum.
Brill ezzel szemben az orilis motivumokat emeli ki, felhiva a
»€VEs s szex rivalizdldsdra”, tovibbd evés—szex—megerdsza-
esolatdra. Barbara Klinger a . Psycho: The Institutionalization
Sexuality” cimd dolgozatiban a fallikus motfvumokat hang-
zza, minedenekeldtt az dltala fallikusnak mondort autée, amely-
tinik 2 film végén a kémemd (fii-anya) arc. Slavoj Zizek
sak pszicholégiai nézépontbél kézelit az életmihéz. ,Hirch-
nd tanulméanyaban kifejdi, a Szédiilés, az Eszak-északnyugat és
#o, melyeket Saitéhoz hasonléan 6 is .nagy trilogidnak” tekint,
anazt a formai problémit raglalja: a kapcsolator a hidnyzé €s egy
0 elem (személy) kozote, aki megprobdlja pétolni aze..." Saitéhoz
“hléa.n 6 is kiilonbozd pszichikai strukrirak verzidic ldtja 2 hirom
n. Szerinte ezek viltozarok arra a hdrmassigra, amelyre Lacan
tea fel a psziché szerkezetét: imagindrius, szimbolikus és valgsdgos
ginary, symbolic and real).
hggr;r t:yhé:rombél miére a Poyeho a valés:.ifgos, az aligha szorul kiil-
sebb magyardzacra. E filmek tésze’ztip,lm l.iezfﬂ ‘Nﬂf e
aki valéban stlyosan beteg A Szédiilés hése 1do]ieges’ferlxs_zonyb?.n
ved ugyan, am valéjiban nem beteg. A haloee liny ’u]?:xfhnak ve%t
tcq a szerelem Gjraclése nem puszra hallucinicid, nem is
: bukkanifsdil oy Hiccheock emlegeeee), hanem egy vele izéte biinds
krofflla k(‘ :nﬁil)’ei maga & bineeny: a halocenak véle liny él, allito-
ek kov,ﬂ ef_[ sagos gyilkossagot palistolt csupin. Hasonlé a helyzet
laei]r::éfl:rfs;! fszerepldjevel (Cary Grano), aki ldeszatra elvesziti
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nem a blntett moger
blncselekmény £
m a pszichol6giai defektys
an, aki valoban beteg,

it a rejeély folderitésére
seriff drulkod6 meg-
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tte vertikalis térrel, 4
ichikai szintekkel. Vagy's

ereplék folyamatos ol
esen hirmas osztatd
eképezése: fel kell
Am a fentet vedi

A mésodik feljutdsi kisérlet: Arbogast

Marionnal egyiitt elGszor megpillantjuk a s6tét felhékbe bur-
baljés Bates-hazat, nyilvinvaléva valik, hogy a lenti és a fenti
vagyis a motel és a hdz kézore a fid rartja a kapesolator; egyediil
It folmenni. Az elsS konfliktus abbél timad, hogy meghivja
iont 2 hézukba vacsordzni, amit anyja hisztérikus féltékenységgel
sit, fgy a vacsordt lent, a motelben, a fit szobdjiban koltik el.
dez6 ezzel a folvezetéssel egy tjabb ,vords hering”-er készic
ely végighiizidik a Psycho tovibbi térténetén, vagyis Norman
mama torténetén, egészen a filmvégi leleplezGdésig. Marion ha-
s elsiillyedése utdn a nézd elveszterte a filmjér, 4m Hitchcock
wjabb Gsvényre kalauzolja, ami, az eddigiekkel ellentétben, a
i'torténet irdnyaba halad ugyan, 4m az eléz6ekhez hasonléan
ra vezer. A néz6 — aki, tudjuk, ,szereti elére kitaldlni, mi fog
sénni” — most abban a hitben épiti rovibb magiban a filmijge,
Norman anyja gyilkol, és a fit kényszerden fedezi-rejregeti a sii-
san beteg idds asszonyt. A néz6 tehir eldbbre jir a nyomozdknal,
pontosabban tudni véli azr, amic a nyomozék nem tudnak.
cheocknl gyakori fesziileségforras, hogy a néz tobb informdcio-
al rendelkezik, mint a film hdsei: a Koré/ben példaul az els6 pillanac-
E tandi vagyunk a gyilkossignak, amit James Stewart csak a film
oére nyomoz ki, 2 Fiatal és artatlanban és a Tébolyban elobb tudjulk,
: yomozék, hogy nem a f6hés a gyilkos. Azérc izgulunk, hogy
sk is rajsjjenek arra, amit mi mdr tudunk. De legalibb
i, hogy mi sem tudunk cobber, mint a film szerepl6i:
: itchcock igy rartja fonn a film végéig a kétértelmiséget a Gyanaki
B orelsiben vagy 3 B.r?yéj‘!etlien.’l\rié.s mﬁjreiben a kétfajra modszer
‘-;Ikombin-éciojﬁvul reremt f’esiL_lltseget. A Sz.:e’dﬁ!e’:ben egy ideig Stewart-
.o, hasonldan M sem értjiik 2 %1a10t: liny vératlan felbukkanasat,
B oo clGeciink hamarabo leplepzddik le (<oriilbell a film kétharmadd-
"hél), mint 2 et eloet. A gyani armyékaban hésérdl sokdig nem tudjuk

nt an
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siti, hogy Arbogastot ismert, népszer( szinész jétssza: Martin

Néz6i reményeink, melyeker figurajahoz fiziink, helyénvaléak

th biniigyi filmrdl lenne 526, amelyben a rejtély megoldasa

adat. Ama Psycho nem biniigyi film.

ahg tizenot percer tolt el a creénetben: varatlanul lemészirol-
brurilis egyéreelmiiséggel, ahogy egy csirke nyakat vagjdk el

ila haldl, amikor fel akar jutni az anya szobajdba: nagyjelenete egy

lesé Minede kiye,
n 6k az eltiine |4

itok elGetiink is rej. ot kisveten gyors, kapiléz zuhands a Iépesé teceiécd] a Pldszintre.
ézG beldegzedEseh i

tjra el6veszi 4 t nyomozdsa, majd elsd ldtogatdsa a Bates motelben kevéssé
és Lila abbg| 4

minket egy djabb vakviginyra. Arbogast pontosan ugy visel-
i gy lit a nyomozashoz, lassit tempdban, magabiztosan és hatd-
. mint a krimik ismer6s decektiv-figurdi: azt az érzést sugallja,
o film sorsa — a sorsunk — biztos kezekben van, ez igy halad még
id6n 4, egészen a toreénet végéig Hirrelen haldla, amely
 addigi tervékenységét ugyanolyan értelmetlenné tecte, minc
hban Marion lemészirlisa a liny hossza menekiilését, a zuhany-
ossagehoz hasonlé sokkot okoz: tudomasul kell yenniink, hogy a
dez6 masodszor is JATSZOLE @ reményeinkkel és a vagyainkkal, mi
torul kovettiik, s ismér, masodszor is elveszicecriik a filmet.
i £ Normannal folytatote, latszacra hivdsen hivatalos és
lyén fesziileségtol izzo dialégus uedn (melynek feszule-
mi mér tudjuk, amie 6 csak sejeeni kezdert) el-

m teljesen téves,
1amis, s ezéltal,

Vanas am ame

g”. Alakja a film gét 4 okozed, hogy

jiEEs I i elyszint, késébb a sicérség leple alace ticokban viszszatér,

dle arci negyven® . motel iroddjban, felitci a vendégkonyvet, majd, miu-
galom és bizton- lzl emmit, elindul folfelé. A fenti hdzat mir elsg laoga-
djaa rejeélyt, lelep- antocra: ugy boneakezoce ki a szeme eldrr, magasan,
lecdijjal, kisétdl @ .wecon, ahogy Marien latta meg odaérkezésekor. Félel-
mi toreént, a ©0F

&5 { nyes
ayan akkor, mint minden titok, izgaté és hivogatd.
ga
Ezt az ¢rze
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ogast, Lila) is nagynak ¢s félelmeresnek cnik mellecte, ez
igha lehetete a rendess célja. ,

¢ é*kos kicsinyités inkibb a2 épiilec belsejében szembetiing,
voli kiilséknél, amelyeken elckora méretkillonbség érzékelése
”~ bemérhetetlensége miare gyakorlatilag lehetetlen.
WElGtér valoban elméretezerien saiknek cinik, benne a figurak
szokottndl nagyobbaknak, 4m ennél is feltGndbb, hogy milyen
sa folfelé vezets lépess. Utobbi ugyanis, szemben a kicsinyi-
Hazzal, méretarinyos; a rajra kizlekedd figurdk hozza képest

val minden bizonnyal nem a szereploker akarta megnévelni,
{'I_Iyo':{sé, tenni, hanem a tér foszerepldijér, a lépesor.
bogast belép a sziik eleérbe; korbepillane, hogy merre induljon,
folfelé téved a pillantdsa, az 6 szemsz0gébol latjuk mi is a teret
épcsot, amely valosiggal hivogazs. Most masodizben lépunk be
a. Elészor akkor jartunk ict, amikor a gyilkesager megel6zéen
értiik Normant. Belépése urin akkor Norman ugyanazr tecte, amit
.:_a_ nyomozo: ¢l6bb folfelé nézers, habozor, s csak azr koverben
ult el balra, a szobdjiba. Elész0r Arbegase is oldalra néz, dm 6 némi
Nozds utin filfié indul. Késbb ugyaneze ismésli meg Lila: korbe-
ant, majd ném! bizonytala?sa’g ufin mc—g;ndu.l a szu}biektfv nagy-
lban mutarott épeson foltelé, Mincha mindkerten erezne]-c_, l'f(})gy
le kiderirésehez filfelé vezer az ur, az emeletre, a mama szmrjere.
- hcock részleresen beszél Truffave-pak arrdl, hogyan oldorra
e . svilkossigl jeleneeet. Fejregesese jol megviligitja alko-
j A lﬁf 4 ponossdgot €5 rudatossage, amellyel a jelenereker
" 1 guodeaer ‘1‘ Lisokar kiszamirorea. Emlékezéseibél tudjuk, beteg-
‘[iép hi_ﬁ Iu ccnek aze a részer, amely Arbogast arjdr muratja fol-
. Ségf‘ miact 1 reidezd cavollérében forgaruik, Saul Bass vizlarai alap-
felé a lepss™ _“_'n_ hogy @ musztereker megnézve Hitchcock eldobra
jan. Tudjuk '5 _”:‘Lm::gatm az egészer; ponrosan ellenkezé maédon,
L kocarsal folveceék. A stab ugyanis a hagyomanyos,
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JF‘#F“;" meglepd vigdssal folyeacodik: varatlanul magas
gibo] litjuk a fécfic, amine eléri a lépess cetejéc. Onmagaban
¢ Tk_koié, ém. miel6te egyalealdn értelmezni rudndnk a litor-
, vagyi -lepne idénk megdsbbenni, kivetkezik a valédi sokk:
Y kbrvonalazatlan alak ront ki, & lesziirja a nyomozér, aki
L zuhan le a lépestn. A gyilkossig débbenetét nemesak a
€éz6pontviltis fokozza, hanem az a meglep tény, hogy a
dalr6] timad mindvégig filfelé néz5 4ldozatira, megtérve,
_ évigva az addigi vertikalis mozgisc.
6 totdlra Hitchcock kétféle, merdben prakrikus magyardzac-
al a Truffaut-beszélgetésben: egyfelsl csak ilymédon cu-
ran tévolra keriilni a gyilkostdl, hogy a néz6 ne rudja azonosi-
fel6l csak ebbdl az irnybél rudorr olyan széles toralt nyitni,
tdsosan ra lehetett vigni Arbogast véres arcdnak nagyko-
Amikor mdr majdnem felérr, szantszandékleal felilrdl ird-
4 a felvevigéper, mégpedig két megfontolisbol: az egyik,
rrikalisan filmezhessem le az anyit, mert ha egyszer(ien csak
161 kzelitek r4, annak olyan lirszara lert volna, mincha szdndé-
arnam elrejreni az dbrézatdr, és akkor a néz6 azonnal gyaniic
e volna. Ezére olyan szogbol vertem fel a jelenetet, hogy a nézé
iem akarom eldle az anyit elrejreni. De van egy masik oka is
hogy olyan magasra helyeztem a fe[vevé‘gépet: es ez a fonto-
arc6l van sz6, hogy csakis ezzel a magas kameraallassal lehfa:em:
; {Ini  jelenetet, hogy a lépesdedl keészitece nagytivoli éles
‘lt'rasztbﬁn legyen azzal a nagykézelivel, la_me:l‘y abban a pillanatban
. bogast ‘4rcat, amint a kés lesijc ra. Pontosan olyan ez,
ratja Ar‘ 8 ¢ a magasan elhelyezecr kamera tolti be a vondsok,
= $ vaja‘.lm Tenn;cu;e!ené fej a rézfivosok szereper.”
aid d h_'r,w,ltr“r ncﬁ)t‘iﬂk Hitchcock filmes épitkezésének tudatossa-
i A fentl ldez,( jranem arrol is irulkodik, hogy a formai szempontok
ra vildgic ™ -h“eggsek. az dgynevezere cartalmiakhoz vagy drama-
ndla mindig "lfo", S(L” A legeibben, legaldbbis a kritikusok, csak a rar-
it tgiaiukhoz kepest
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. gcéé::trl;zjl’O?torony szédfté csigalé’pfséjének képér) fol-
T 1 ugy, mintha maga a néz6 zuhant volna szé-
' élységbe. Hitchcock nem véletleniil dolgozta ki ilyen preci-
2t, id6t és faradsigot nem kimélve ezeket az alig néhiny mésod-
uhanids-effektusokat: a mélység érzékeleetése, o mélységgel
nézés, dltaliban 2 magassag—mélység kapesolat filmijei-
a-visszatér§ eleme.

sben a templomi 1épess sziikiils perspekeivdji fenti
felvételéhez kiilon makectlépesShazar épiteetect, akkori

teternes Osszegére, tizenkérezer dolldrére. Hitcheock a Truffaut-

etésben viligossé teszi, hogy nem pillanatnyi otletr6l van sz6,

rendezd koltséges szeszélyerdl, hanem olyan problémirdl,

régdta foglalkozeatja, és az egész élermiivér dtharja. ,Ugyan-

ffekeust A Manderley-hiz asszonydban is szerecrem volna meg-

Jésben, mint maga fogalmaz, .a fahre és a zoom egyideji alkal-
4s4val oldortuk meg a problémac”, az Arbogast-gyilkossig ugyan-
k egy miasik varidciojac kindlja. Iecis ké;, ossze ‘ne.rr? tarrozd kePt
2 és mozgds kerill egy képre: egy kozeli fix bedllicds a ayomoz6
ear6] a lefelé zuhand kamera fahreja elGee. -

A s végén Arbogast a foldre esik; a kdrvonalazaclan gyilkos
ledofi a fiirdSszobaban ldcore j6kora kést, mikoz-
B iecsegd hangok teszik a jelenerer még félelmeresebbé.

B er.oza,, 111;: negyeddrac coleoee el a filmben. Igazabol nem tetc
| Arbogast ;“_a;Prdb.qu eljucni — feljutni — a ticokzatos anyihoz, s ez
. Ir. A lépesd tetején timadeak meg, és a lépesd aljan

.t ;1 it elvesztecre héser, ezaeral a nyomozée, akirdl ennyi
g e :H.‘ azc remélee, vele marad a film végéig, kozos torténetiik
"CS“]""[{;I'\;;‘;.,,k-;c: fokozza, hogy a férfic akkor lik meg, amikor még
esz. DOV

a1
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ntartsa a fesziilesé-

L kovetkezményekkel
osszadalmas eltaka-
, AMINT @ MOCSar szé-
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folmegy a hazba, és leil 2
n taldlkozeunk ismét vele,
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Hltc‘hccxk ismét arulkods nyomokat hagy a mesében, mert
tud_]a,- hogy a cselekménynek ezen a pontjin a nézt mar
Elf’a"gadja 4z 4 toreénet, amic magiban — a rendez6 cinkos és
4§ segédlecével - Gssacillitoee, hogy Ghatatlanul is kiszGri a cuda-
| az ennek ellentmonds elemeker.
iy AP
kﬁvet&.n jellegzetes feszilliségoldd” jeleneteker ikrar az egyre
bb és titokzatosabb térténerbe: a seriff lakasiban jarsz6d6 epi-
at. Chambers seriff és felesége ripikus hircheocki 4tlagpolgs-
dvesek, joindulatiiak és tikéleresen gyantirianok. Ha ez 2 kedves
ez a csacska, udvariaskods fecsegés a film elején lachacd,
egyszeri ,altatdsrcl”, a fizyelem elrerelésérdl van sz6. A toreé-
ek ezen a pontjin, kér sokkold gyilkossig kizvetlen emlékével
ban nem csokkenti, oldja az izgalmat, hanem ellenkezleg: a
tekig fokozza. A fesziiltség forrdsa kereds: egyfeldl az a jol is-
+ technika, hogy a nézé tobbet md a szereplSknél. Mi tudjuk,
¥ mi tértént a hizban, s ezért egyre idegesitGbb a helyi renddr lasst,
jgodt naivirdsa, amellyel csillapitja Lilér és Samet. Masfel6l a dia-
us bels fesziilesége abbol fakad, hogy Lila és Sam gyanic valamit,
6l probalja meggydzni a seriffer, mi meg szurkolunk nekik, mert
juk, hogy i gazuk van. A helyzet humorit az adja, hogy mikozben
seriff deris folénnyel arra prébélja ribeszélni a fiaralokar, hogy
i fel 2 magdnnyomozissal & bizzik 2 dolgor a renddrségre,
dor az, aki a legtavolabb 4ll az igazsigrol, vagyis lit-
milyen 22, amikor a rendGr vesz kézbe egy _iigg‘,'et. Hi:‘chcock :il:-
. film noit sémdit: filmjeiben csaknem mindig maganyos, civil
veszi & il meg a bundgyet, s szinte soha hivardsos nyomozok.
hosok old™ T len 4 rendérség sok més Glmigben is, igy & Ma-
Has"”'”““,.—, 1l &s drtatlanban, Az ember, aks vil sokat tudattoan, a
darafbin: ‘l,\,"cmh ernek — Hitcheock filmijeie latva — az az érzése
L Téholybar ,- Jlkalmasabb egy biniigy megoldésira, mint a renddr.
minc

|enkt M®
(Hl‘[L‘hf‘N’ d

p6,a helyiren

(okszor elmesélee egy nyomaszeé gyerekkori emlékér,

“_—



Srségi | lldba ziratea: takip
mﬂ&hﬁkkel szember )

az amigy cgységes stj-
kertile bele a i
djgott az elkeriilhe.

_asszony él, lac-
seriffnek volna

bée ir le, lassan
kedik, s tijabb forr-
rion pénzlopasindl
mot. ben tértént be-
cossagkor magasbi
bogast felbuk-

"m n pedig hircelen
i kezd a fesziil

Fentrél le: g Vereség

ol érdeklﬁdé thEfonjénak, ame]yet Samék megnyugratdsira
tos dramaturgiai kfiverkezménye van. Norman nyugralan
i“v egyre tdbben fogjik keresi az elefine Marionc és Arbo-
ezért riszinja magir, hogy az anyjie levigye e pincébe, ot
| az illetékeelenek elgl. Normane latjuk, aminr a2 midr ismert
) a folfelé vezetG kerti lépesskon felmegy a hdzhoz, bemegy a kapun,
lindul folfelé a képmezoe betsles lépesén, az emelerre. Most
e latjuk a fige folmenni. A kamera, szemben azzal, ahogy
stot mutatta hasonlé helyzetben, ezteral nem kéveri Nor-
 hanem megill lent, mincegy elhagyja a férfie, aki egyre tivo-
folfelé haladtiban, mig belép az anya fenti szobijaba és eleii-
\a szemiink eldl.
vevGgép ckkor ,iiresben” elindul a lépesén a férfi uran, s mi-
nagyon lassan folfelé mozog, az dres lépesGhizban az anya
ismert hangjic halljuk, amint aze kialtozza, hogy nem hagyja
ot levinni  .dohos és nyirkes” pincébe. Kézben a felvevégép el-
az emelet szintjét, de oce nem 4ll meg, nem megy be a szobiba,
12, parbeszéd zajlik, hanem wovibb halad folfelé, immis elhagyva
5t, majd lasstt, puha gépmozgassal, fenerdl lefele nézve, flfor-
| a szobaajeé folocr, ahonnan Normane larjuk k-
i, karjaban a2 anyjaval, a felve:lvégép tovabbra is‘?, ma%-asban ma-
s kiss¢ yisszafelé fordulva, mindvegig fnerdl be:%ykepezve mu-
’ 2 fitt lecipeli cilrakozé anyjir a hiz lépesdien. Irv els6 13-
- oaze 2 megoldase litjuk, amit az Arbogast-gyilkossagndl: a
& ug}dfl 2oy folyratja a szerepld filfelé tared mozgdsdr, egészen a
kamera nll.“.ft[:1 pontjaig, ahonnan lefelé nézve muratja a tdreénése-
lcgm:léi::;”“ is ugyapaz mindkée esecben: olyan tavoli lcdszaget
ket. ,a\‘ ful'”m,“. nem leher ciszean lieni az anyae, dm a néz6 mégsem
ralalni, <" gy valamic rejregeeni akarnak eldle.
fog &Y N

ja, amint

“n.llv h
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_‘befe}é._ fordul, majd innen, lefelé nézve, az eldbbi tordl ellen-
fi&,ﬁpon-qérél mutatia az anyjic levivéd Normane. A kécféle
1‘ ‘asponmsan megfelel annik, alht)gy Hirchcock az 1965-6s Encyclo-
-?a”’”i‘:“ Film Production cim@ szcikkében a felvevdgép lehet-
OZgasait magyarizza,

; féle kameramozgisril beszélheriink — irja. — 1. A szereplék
isahoz igazodo kameramozgis. A kamera a karakter mozgisir
iy elére kocsizva, vagy profilbsl, ha a szsban forgo karakeer sérdl.
az, hogy a kozonség ne érzékelje a kamera mozgasir, ezére toké-
s Osszhangba kell hozni a szereplaével. Ha ez az ésszhang hidny-
Wha a kamera egy pillanatra is mozgdsban van, mig a szerepld
ulatlan, nem érjiik el 4 kivin: havise. 2 Dramartikus kamera-
ol beszéliink, ha a kamera a dramvat haeds érdekében mozog,
en a szerepld nyugalomban van. Példaul akkor, ha a kamera
maték kedvéére rikozelic a szerepls arcdra, vagy ha a jelenec végén
szakocsizik, hogy megmutasson egy maganyosan acsorgs embert a
kozepén. Eza fajra alkalmazis jelentéssel ol meg a képer. A film,
ledresak a regény, e jelentések Dsszessege.”

Konnyen belithato, hogy Hicchcock az Arbogast-gyilkossdg be-
mutacasakor az elsd, mig a mdsodik lépesSjelenerben a kettes szima,
drimai” kameramozgast hasznilea. Az elsé semleges, nem kel sem
zitleséger, sem ¢rzelmeker. Miarpedig Hj:chcoc‘knak Epp AT vole
},_ ziiksége, hogy elrecel |ve 2 kozelﬁo’gyllkf)ssagfol a ngyei'mct: c;crtlfco-
. semleges Listoralban a folfelé lepdeld nyomozdr, majd céoce

vgttc:i <emlegesseger 4 gyilkossag pillanaraban a varaclan felsg ro-
. ?;Fi[j\‘“"km ;‘iurlnan}ﬁlmeg;r, hogy [evi‘gyt a.nyi;'a: a pincfbe, nem
L jcerelni @ nezd figyelmet, ellenkezdleg, éppen hogy fol akarta

geller L.,” szt § 4 kGzOnségee bevonni az .anya & fia kozbeei vicaba”.
ébm‘iﬁt.,”.L-_g;umse:\‘ akircsak az elsd eserben, aze s elérte, hogy a
E““’;ﬂfkrml-|m| fol wrra, smer milyen tavelrol mucacja, vagyis rejee-

. naosan ,beszélé” anyde

i faly

pe
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gottik az ajtd, a kamery
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16 mozgassal hagyva

jorman énjének, psyche-
siakban igyekeztiink ki-
¢ Bates-rezidencia: a
d alatt a halotrak vi-

i
n"'u an, nem tudvan bele-

6l mindegy, megoltek-c
1554 isnak

r' : ) .
onek tudja az anyjit
; ibbra is fent tarti®

”bﬂkasat vetiti elore
azzal, hogy *

na végleg lentre keriil, 6 pedig végleg atveszi anyja énjét, a kiil-
ilig szamadra is lithat6an meggriil, intézetbe kerill. Nem véletlen az
anya kéeségbeesete tilrakozdsa a levitel ellen, Nem puszedn az ellen
kifogdsa, hogy a kényelmes-orthonos régi szobajabdl a nyirkos,
deg és sotét pincébe keriil rothadé gyiimslesok kozé, hanem tudja,
gy ezzel be kell vallania a fia feletti hatalma elvesztését, szembe
Il néznie azzal, hogy halott, akinek lent, az enyészet birodalmaban
elye. A levitel tehdr egyfajea tjabb anyagyilkossag, az anya halal4-
| nak elismerése, a kordbbi véres esemény iijrajatszdsa, Gjratemerés,
Ugyanakkor a mama fent marad a hdzban, azaz a sajit szintjén, 4m
azon belil a fenti szobdjabdl leviszik a fold ald. A Psycho szerkezete is-
métlédé mozgdsokbol formaladik. Az elmarade remetésnek a mos-
tani esak az egyik, mintegy kozbiilsé megismétlése, amir kover majd
a valédi, amikor az anyar Norman leleplezése utan valoban eltemerik.
A megoldis tehat Hitchcockra jellemzden ambivalens: a mama fent-
16l lekeril, 4m ugyanakkor a tér nagyobb hdrmas beoszrasat rekineve
fent marad, a sajac helyén.

A jelenet a biiniigyi torténet szintjén ugyanakkor tovabbra is azt
sugallja, hogy a hizban egy beteg, gyilkos 6regasszony él, akit a fia
rejteget.
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Jarja = vegigidrja — testvére Gejit, vagyis — immdr harmadikkeént -
fmegy a m({telb@, megismerkedik Normannal, elindul folfelé a hiz-
S; &le;lla titokra (amiére 6 js ¢sakriem az életével fizet), Immar har-
ismétlédik ugyanaz a torténer, ugyanaz a mozgds.
ézziik fel (stilszertien, magunk is ismételve) Chabrol és Rohmer
€eszer kell aldszillni, misodszor is végig kell menni ugyan-
osvényen”,
2 nem egyediil, hanem Sammel érkezik 2 morelbe. © az elsd, aki
2gymaga vag neki a feljutdsnak — s alighanem ezére lesz 6 az,
sikeriil. Marion vesztét hasonlé helyzetben a maganya okozta:
nem volt vele Sam. Ez nemesak fizikai védelme jelent, hanem
15, hogy Norman megkivinta a maginyos nét, ezére hivea vacso-
a az anyjahoz, s ezérc végzert vele. Arbogast is egyediil probilko-
, abban a hitben, hogy egy idds asszonnyal 4ll szemben. Ez a té-
ad batorsdgor Lildnak is, hogy egymaga félmenjen a hazba. Am
g Sam a motelben lefoglalja Normane. Ebbél kévetkezden Lila
eljutasi kisérleréc Hitchcock a klasszikus griffichi parhuzamos vagis-
@-;["ﬁmtatja be. Ennek lényege, hogy ket, egy idében zajlé esemenyt
U altakozs, egymist valts vigasokkal snicrel fel. Griffichnek szinte
inden filmje ezzel a médszerrel végzddik, az ugynevezerr last minure
olution-ig. A modszere azea igen sokan alkalmaz:zi%c, elészeretett?l
| vele Hicchcock is. & legbraviirosabban taldn a,Ha’r.f,a ablagban, anls
dkor a hésnd a gyilkos tres 1a‘kzisa’.ban kutat, a férfi vdratlanul megér-
Kezik, és kozelit 8 lakéS_a tel_e. ) Sl ]
IS Lezdve, hogy Lila folmegy a hazba, Sam I:re_djg szov?al tartja
| Actdl - cheock folyamarosan vdltogatja a feljucds képeic a mo-
- Normant, Hircheoe ; e
i 16, egyre idegesebb parbeszéd kepewel.. .
telben 2% = bl ugyanigy kizeliei meg a fenti hazar, mine korab-
A liny nagyFe= o T o i ig-
. majd Norman: folséeil az Ssyényen, benyiv az elfiig
fyan Arho, ’-‘;:;1 majd kériilnéz, habozik keveset, merre induljon el,

| ganyz;ml .:I | it szobija felé ceking, azedn a figyelmét egy jobbra léve
| ¥ ity ¢
elohb b
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‘_."gakodésa kézben a rendexs folyamatosan bevigja Sam és

szélgetésének képeit. A dialogus kinosan és semmitmon-
nak indul: szillodas és vendége diskurdl, hogy eliisse az
fileségét az adja, hogy tudjuk, Sam célja Norman figyel-
telése: litjuk, amint kiizben Lila beharol a fels6 trakru-

tése egyre feszliltebbé vilik, Sam egyre nyiltabban és agresszi-

wadolja Normant. Samnek van egy verzidja a toreéncekrél, am mi
“hogy az téves. Sam szerint Norman élte meg Marione, hogy
i;E:Zze a pénzét, hogy megszabaduljon a motelbél, az anyjarol,
et kezdjen. A mamit pedig azért rejeegeti, hogy ne vallhas-
\bintényrél. Sam tehac, mint eddig mindenki, aki megprébalea
teni, mi toreént, rossz nyomon jar, vagyis Hicchcoek Gjabb ,voros
oot ar dob be. A fesziiltség forrdsa ezdetal is a2, hogy a nézo tdje-
jt bb a szereplonél (legalibbis annak hiszi magdz). Mi wudjuk,
). Norman nem akarja elhagyni a hazat, hogy nem lopta el a
s,aZt is ,tudjuk”, hogy nem 6 a gyilkos, hanem a beteg anyja.
kivetkezden, ellentétben Sammel, azc is mdiu.k, hogy 'Lila nem
teg a;egasszonﬂyai. hanem egy keétszeres gyilkossal all szem-

d aovis ort fent élecveszélyben v?m, . [

T‘m’ l::]?;et fintora, hogy bar Sam nylivanval'oan [OSSZ Flyo.!'noP jar, el-

26 SINEs rablégyflkosségrél, az eset nem knmmalaszukm: kia.uem

i gl' ehsftriqi mégis igazibol ez a tévedese kozelebb Il a valosighoz,
SZ1C! jacridl, ¥

-+ ok hice verzionk: elvégre valéban Norman a gyilkos,

aszkjaban és személyiségében. M ;
E;,fevﬁgoct beszélgetést kiveren kulonds, meglepd fordu-
.+« hazban kutakodd Lilihoz. Mar elhagyta 2 mama
gs egy kis me
o m{[@,gk + foldszineedl indulé haralmas, karfds lépesétol Leher, az
iilonbo#iK ¢

Az Gjabb >
ke VISSZAE -
lareal ,[,cwnk N lléklépeson lepeget folfele. Eze a lépcsoe nehe-
waﬂjﬂik\elhclyezni az eddig megismere vertikilis térben. Lathatoan
L
- folyosd €ay szegleeébal vezer folfele, am a kordbbi képeken —
umclﬁ‘lf_‘ qa tocilon — nem volt nyoma. Taldn a fenti lépeséforduléval
a ket €



56 lepest folytatasakeéng, 1, i
. h&‘ﬂ ¢, akdr egyfiéle Padlis.
emeletr ¢l, az anya szincjéng| {3]-
dlascérben,
6le fal, amelyer Lila belépéselo,
rman, ¢ gyerek szobdjiba vese
¢, régi jarékokat Iétunk,.
s mizeumi, ez a por-
haszndlaton kivili-
ihtile formde mutaes

eethoven Eroicdja van
cra volna. (Ezzel kapeso-
t érdekes, bar vitat-
én lévé O betil miatc

nyaval magyaréz.za,
Plenty of Nothing

ésére az erotika szoval.) .
Iﬁ#él ki gyerekkﬁnyvnellc, ki-
be mert Hitchcock viss#

Gus van Sant mir "

snivalGra lele Lila a 8
_nem fin%
! an‘lil’
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Idig ‘is,"sejt?“ﬁﬂh hogy gyerekkori traumarél, aberrdciérd] van sz6
0 €r EF’EIGPSéBEEl Jar el, amikor filmjében Norman tgy lesi meé
26 _Man?nt,- hogy kézben j¢| l4thatéan onanizl. Ezektd] a
1 ali:mkl::u] tivol 4ll 2 hitchcocki toreénetépitkezés jatékossiga.)
12 -P‘?hﬁt feljutore, bement 2z anya szobdjaba, majd anndl is fel-
b, a _ttfr legfelsé pontjaig, Norman gyerekkori szobajdig. Hogy

nnyit tudote meg a titokbol, nem derii ki, a rendezd, aligha vélet—
il, éppen abban a pillanatban ,kapesol 4" a motelbe, amikor a
j toprengd arccal feliiti a kényver.

jbol lefelé irinyulé mozgds kéverkezik, mint eddig minden fel-

, majd vigas urdn (kozben Norman a lenti iradéban leiici Samer)
ckor tériink vissza hozzd, amikor épp leér a nagy lépcsén a fold-
ntre, ismét leheretlenné téve, hogy megtudjunk valamir a fenti
oba pontos helyérdl és a két lépes6, a kér szint kapesolatdrdl. Innen,
dszintrél pillantja meg a lany a morelbdl folfelé rohand Nor-
‘mant. ElGbb oldalra tekint, majd megbujik a lépescforduld mégoer.
ﬂ{: Norman bemegy a hdzba, egy pillanacra habozik, majd elindul 6 is
| @Ee[é- a lépesGn, vagyis ugyanazt teszi, amit eddig mindenki, aki be-
f 'él ett az ajron. A cselekedet nem tinik ésszerinek, elvégre a fift az
yjic jote megvédeni, pontosabban a tz_:k:i: mcg_énzm_a bero!ako'dé
ilac6l. Mirmose Norman ponosan rudja, hogy 2z anyja lent cartoz-
odik a pincében. 2 szemiink lcrdra vicee oda. Miért indul mégis auro-
falfelé? Valgszinileg azérr, amiére mindenki. Mert a titok
i fone van, a mamd szintjén. Norman (f.‘sla cru-bbmk)A pEcEsRcE
& rbeli, hanem & pszichologiai logika irdayitja. A fel kell jucns vigya.
e '=1111‘5““5°;"Ek ezenfeliil van dramarurgial magyarizaca is:
.' Norman € vilkoljon, fel kell 6leenie anyja énjét, anyja ruhaic, a sajic
- ahhoz, hosY L‘l Jin. Mindegy, hol van a halort anya teste, az €l anya, a
i kel ‘,:\\;‘r‘l;um anya-¢énje fent lakik, és onnan jon le, biintetni.
yh, P ¢ elhagynd buvéhelyde és a hazae, am megpillaneja
Kozben Lll-l.;L'.‘“l lepesdt, amely meg lejjebb vezer, a fold ald, a seée

* ‘matikusan



élhomilyos kis hely;.
%&“15 anyde — hatulrg|
inoman megfogja a vills,
DE ..o s in-nent'dl,
épek koverik egy-
, amit a kér kordhh;

ak a zuhany-gyil-
Ut csontvazare
: T"me.g éditott csupasz

’ ZENE, 4 ritmus,

atlanna teszi,
4thatovd vilik

majd ezzel a tu-

- Epilogus - szoban és képben

etnek vége, a film azonban nem fejezédik be. A fesziileség
ontja utin tipikus fesziiltségolds jelener kévetkezik, afféle
da: a rendbrségi épiiletben vagyunk, tjsagirok, fordsok, ki-
kod6k hada. Hitchcockes] nem szokatlan az ilyesfajea fesziile-
as a film végén, dm ezt tébbnyire valami révid, kedves, humo-
enettel teszi, aminek nincs kéze az addig coreéntekhez. Merd-
_ , hogy a zdrdjelenetben egy szakember elmagyardzza,
tént. Mérpedig most ez kvetkezik: a Normanté! visszacérd
ichidter a rendérségi szobiban iiloknek hosszasan elmeséli a fit
?‘gﬁ‘égét  annak el6zményeit, apja feldolgozaclan halildc, anyja sze-
j€t, anyja €s 4 szeretd megolésér, az anya tetemének preparalasir,

ssdgait, melyek mindegyikét féleékeny anyja neveben kivecre el
) fiatal [dnyok sérelmére, akiker Norman megkivant.

heock egész élecmiivében rartdzkodotr a magyarazaokeol, a
i ?5tsz¢lést6I. A képek mestere volt, jobban szeretere megmuracni,

et stildrisan is eliit a Pryoho stilusicél. Nem valdszind, hogy pusz-
produceri kivinsigra kerilt 2 film végere, azért, hogy minden
értse, mi miért toreént. S?k Hicchcock-filmben — a Mads-
abban, a Gyanaku szevelemben, az ‘E'smé:—érza.énngarban = m'nc_s’mi.n—
denre kiterjedd magyardzat; jonéhdny részlec, gyak‘r:m' Azt a {cz mo-
b Alyban marad, s.ez senkit nem zavar. Kérdés, mierr vilasz-
-ua  echetel pilydjin elszor és uroljara, ezt a.ltciilsddl_egesnck és
1 nek hatd megolddst. Alighanem a pszichidcer miact.

er6ltecett o film, ha a végén az esecet megoldd rendorfeliigyeld
Més lenne * 1;;0[ i eoreent. Hitchcock minden médon hang-
le aleplet L,z wem baniigyé toveénet. Lélekedni rejeéllyel 4l-

4nja, hogy (i o 4
an) elynek megoldisa is csak pszichideriai lehee. Ezére
me €

éz06 meg

dntand
dlyozni kiv
lunk szemben,
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hugy a s&ﬂ&‘ nem old meg semmit, 6 jir a legrosszabb nyomon
az Bsszes szerepld kozil, mere a toreénteket biinténynek tekinti. Nep,
.véletlau_, ‘hogy éﬁ. kénh, csak a psm.hxﬁter magyamzhat;a meg, mi

t. Ha ) ;

i ,m

lj j oghaté mely-
kﬁmpeso wval elékeriilnek amely;e

képest a4 macsir k.épe a nappali fényben koznapi, els6 ldtdsra
éktelen. Keérdés, miére ragasakodott a rendess ahhoz, hogy film-
| az éppen csak bevillang jelenetrel fejezédiék be. Az a tény,
z elstillyeszrett kocsit kiemelik 4 mocsarbél, nem kozol veliank
forméciot, nem tesz hozzi sermmir az eddig latottakhoz, leg-
154 tortenet szintjén. Nincs ibb jelentése, mint annak, hogy —
djuk — Sam vagy a pszichidrer hazamegy.
anakkor a pszicholdgiai folyamat logikusan ezzel a képpel zirul
who litvinyos vertikilis mozgissal, egy nagy ivi, lefelé tart6
 kezdddik, é egy ellentétes irinyti vertikalis mozgdssal, az aut6
iﬁc} test felemelkedésével fejezddik be. Ez nem csak formilis ke-
e zardsa a filmnek. A toreénet arrol szolt, hogy az anya rossz helyen
helye lent lenne, a féld alatt, 2 haloteak birodalmaban, am & fent
zkodik, a hiz emeleti szobdjiban, az él6 anya szintjén. Ugyanak-
flazok az él6k, akik megprébilnak oda feljutni, hogy kideritsék a
lyt, meghalnak, elsiillyednek a moesarban. Ahhoz, hogy megtud-
mit rejt a fold mélye, milyen vagyak milyen binokhéz vezettek,
ell menni a legfels6 szintre, a felettes én szerepét berbltd anyihoz.
akkor deriilt fény a mocsdr ritkdra, amikor Lila Sam segitségével
égezte czt munl\ar tigy, ahogyan a pszichidrer a terdpids eljirds
csolja” a feletres én konerolljar, hogy kideriiljon, mi rej-

ran kikap
; at szintje alace. Ha ez a folyamar sikeres, a beteg meg-

a kiznapi tud

és helyredll a vilag rendje.
‘ az Anya €s Marion mMIntegy
anya a sirba szall, a liny

i cserél: a2 : oy
' helyet fold alol. Ami fent vol, lekeriil,
A fold ¢

olt, felszinre emelkedik.

|| avildg rendje.

HLI\IC‘
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S prébﬁl valaszt caldlni, mié jarszik szokatlanul nagy
e  mozgds ggl_ﬁtd}iitthmﬁk.fﬂmjeiben. Tobb elem-
Kiilonleges idségét az életmiben, de

! -m)ﬂhiom ezzel a kérdéssel csak érin-
yszamu interjujaban-ir4-
- t képrél képre elemzs
. m Hu“;tchcaek" em. Abbdl a feltételezés-
7 rendez6 esetében, mint
s, 4Z egcsz elerpalyan veglé-

i
-

, hogy a miivek kulcsra
olkodds egy lehetséges

,J t része Alfred Hitchcock
5: hﬁﬂgsullyal a Prychde. Bar sok
int a Szédiilés, a Bivile,
Jott, & Fiatal & artatlan, A Man-
an, az Eszak-fszaknyugar, 2 G4
mgéflédasom kompp()nt],zlmn
yﬂtsaggal jelennele mes

inidazok a pszicholégiai problémik, amelyek a tobbi filmjében bur-
tabban vannak jelen.

zt talalni, hanem egyszersmind egy konkrér miialkotas, a Psycho
zletes elemzését is nydjtja. A Prycho részletes elemzése indukriv
természetii: a konkrét képektd] indul ki, és onnan jut el az alealénos,
méleti felismerésekig. Hitchcock eszkdzrdra, kdzrudomdstian, igen
gles: mivei a filmnyelv egész szotarar kinaljak. Nala tobber raldn
senki nem tudott arrdl, az egyes eszkozok milyen harast valtanak ki
néz6ben. A képi harasok perfekcionista rechnicistija vole: filmijei

| Végezetiil: célom nem puszrdn a mdelemzés s azon kereszrill egy
érdekes alkordslélekeani kérdés folverese vole. Arra rorekedeem, hogy
hogy elére haladva az

1_'Qlcfejtésem olvasmanyos, sot, izgalmas le
|\ olvasdsban — mintegy a Hitchcock-filmek dramaturgidjar koverve —
‘egyre tobbet rudjunk meg a ticokrol.
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bb tréfa, amit valaha kieszeltem.”

A binre vagyunk mi, nézék is, akik semmitol se fé-

liink jobban, mint attél, hogy vagyunkban csaléd=

nunk kell.”
(Eric Robmer—Claude Chabrol)

omérdek csokiszirupot!”

JAmikor elkezdGdire a munka, mindannyiunknales
felemelt kézzel meg kellett eskudnink, hogy nem
drulunk el semmit a torténetbél”

(Verw Miles)

WA nézér jol meg kell ¢ vzni, alaposan el kell sze-

oo mindateol,

Az ember sehol nem védtelenebb, mint a zuhany:
alate.”

(Robert Bloch)
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